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आवकथन 


आचाय क्ेमेःद्र का संस्कृत साहित्य में श्रपना एक प्रथक ही 
मागे है ओर प्रथक दी स्थान | साहित्य की जिस दिशा में बे चले 
हैँ उसमें दमरा कोई नहीं गया। उनसे आगे बढ़ जाने का तो फिर 
प्रश्न ही कहाँ उठता है? उनके दो रूप हैं--आचाय ओर कईाि। 
दोनों एक दूसरे से श्रनुप्राशित हैं, एक दूसरे से सह-सम्बद् हैं। 
सेमेन्द्र ने आचाय रूप में काव्य के जी आदश, जो सिद्धान्त स्थिर 
किये हैं उन्हीं के अनुसार काव्य रचना की है भोर जैसा काव्य 
प्रणीत किया है वेसे ही काव्यादश तथा काव्यसिद्धान्त स्थिर किये 
हैं। बे व्यावहारिक समीक्षक हैं ओर सिद्धान्ती कवि। 


उनको अपनी दिशा है, लोक जीवन की दिशा। जनसाधारण 
के देनिक जीवन का चित्रण, उसझे गुणों की प्रशंसा तथा दोषों पर 
व्यंग्य करना, उसके परिष्कार के ठ्यावद्वारि 5 उपायों का सुकाव, जीवन 
के यथाथ विविध रुर्पो को व्यापक तथा विशाल पद्धति से चित्रित 
करने वाले रामायण महाभारत एवं वृहृत्कथा का सूद्ृभ रूपा- 
ब्तर ठप सथत करना ओर जीवन को ही श्रधार बना कर काव्य 
के समक्ष -सिद्धान्त की स्थापना करना आदि काय उन्हें साधारण 
नज्लोकजीवन का कवि सिद्ध करते हैं। उनकी यह विशेषता संध्कृत 
साहित्य में इसलिये ओर अधिक महत्त्व पूण बन गई है कि उसमें 
झादशे-वादिता, असाधारण के प्रति उत्सुकता, आमुष्मिकता, कला- 
त्मकता आदि तत्व बड़ी प्रचुरता से संनिविष्ठ हैं। स॑"कृत के अवी- 
चीन भाग में ऐप्त कवि दूँढ़ने पर भी संभवतः नहीं मिल्ले जिनकी 
रचन।ओं से उनके समय के समाज का पूश परिचय प्राप्त दो सके । 
पेमेन्र काल की दृष्टि से श्र्वांचीन होकर भी काव्य की दृष्टि से 
प्राचीन तथा सहज हैं। उनके काव्य अपने समय के सामाजिक 
जीवन के खजंव इतेद्वात्न हैं । 

यह तो इनके कवि का रवरूप दे! इसी जेसा अखा- 
घारण उनका आधचायर्त्व है। शआ्राचाय रूप में उन्होंने तीन 
पुस्तकें लिखा हैं--'ओ।चत्य विचार चर्चा! कःव कठाभरण” और 
'सुबवृत्त विज्षक'। पहली पुस्तक मे खंयत जीवन के मानदण्ढ 

( अर ) 


( शा ) 


से काव्य समोक्ता का मारे स्थापित किया है। वह हे 
क्रौचित्य सागे । आत्एय ने वाणी के उन सभी रूर्पों में, जिन्हें काव्य 
समफा जाता है, औचित्य के दर्शन किये हैं। ओऔचित्य के अँतर्गेत 
अ्रलंकार, रस गुण, दोष, भाव, रीति आदि सब तत्वों को समेट 
लिया गया है। प्राचीन आचार्यों की स्थापनाओं का खंडन नहीं 
किया. उनका सम'वेश कर उन सबसे अधिक व्यापक तत्व ओचित्य 
की स्थापना की है। यह तत्त्व जीवनगत है । जो वम्तु जिसके 
अनुरूप है, सटृश है. वह उसके उचित है' इसी का धर्म ओचित्य 
है। इसका परोक्षण श्त्यक्ष जीवन में करना चाहिये! इस प्रकार 
आचाय केमेन्द्र ने काधह्य की समीक्षा में काव्य को जीवन के प्रकाश 
में, उसकी सापेक्षता में टेखने का माग खोला है। हमारे प्राचीन 
आादशवादी समीक्षा मार्गों के क्षेत्र में यह व्यावहारिक समीक्षा दृष्टि 
कम महत्व की नहीं ह । 


दूसरी एस्तक कछि शिक्षा पर लिखी गई है! इसमें क्षेमेन्द्र 
एक सघे हुये अध्यापक के रूप में विद्यमान हैं ' कान्‍्य कला का 
खअ्रभ्यास करने वालों के लिये सरल, उपयोगी उपप्य इममें बताये गये 
्। ये सी उपाय अत्यन्त उपयोगी हे झोर इनमें संयत जीवन की. 
अपनी प्राचीन संस्कृति की, समाजिक मान्यताओं ओ और शारटर्शों की 
स्पष्ट मलक मिलती है ' इसके अतिरिक्त काव्य के स्वरूप आवश्यक 
तक््व, उसकी रचना के सरल व्यावहारिक उपाय भी बड़े अनुभव के 
आधार पर बताये हैं। इनकी उपयोगिता शाश्वत है। 


तीसरी पुम्तक 'सुवृत्त-तिलकः में छनन्‍्दर विचार है जो अनेक 
दृष्टियों से नवीन प्रयास है। एक तो इसमें उन्हीं छन्दों पर विचार 
किया है जो साहित्य में व्यवह्त हैं! केशत्र कवि की भांति जो छन्दों 
की प्रदश नी लगाना चाहें उसकी बात और दे नहीं तो काञ्य में कुछ 
ही छन्दों का प्रयोग हुआ करता दे । अतः सब छन्दरों के अनावश्यक 
लक्षण उदाहरणों को छूचो देना क्षेमेन्द्र जेसे व्यावहारिक व्यक्ति ने 
उपयोगी नहीं समक्का | दूमरे छन्दों के भाव, सापेक्ष गुण दोष, उनके 
लिये शब्दवयन तथा उनकी प्रयोग विधि पर मौलिक विचार किया 
है। यह छुन्दर ववार का नया मांगे है! संस्कृत के सभी छुन्द 
ग्रन्थों में इस पुम्तक का अपना विशिष्ट स्थान हे । जो इसमें दे वह 
अन्यत्र कट्टी नहीं । 


छ्े 
|] 


| # 9» 


इस प्रकार समीक्षा-सिद्धनन्‍न, #हाव शिक्षा ओर छन्द विचार इन 
तीन प्रस्थानों पर मोलिक वउद्भावनायं देकर क्षेमेन्द्र ने अपन आचाय 
सरूप की स्थापना की दे! वही प्रस्तुत पुस्तक आचाय चेमेन्द्र 
में दिया गया है। इसमें वक्त तीनों पुस्तकों का हिन्दी अ्रनुवाद है और 
तीनों प्रग्थानों के विकास तथा समीक्षा पर विस्तृत भूमिका दी दे । [हन्दी 
अगत्‌ के ।लये इसकी उपयागिता स्वत: सिद्ध दे / भाषा सरल, सुपठ, 
बनाने का सजग प्रयाख किया गया ह। आशा है इससे साहित्य के 
प्रेमियों को लाभ होगा ' 


लेखक उन सब विद्वानों का कृतज्ञ हे (जनके परामशं, सद्दायता 
आदि से हस पुस्तक के प्रणयन में लाभ उठाया गया है, पृद्य ढा० 
सूयंकान्त जी, अ्रध्यक्ष संस्कृत विभाग इिन्दू विश्व विद्यालय का 
विशेष रूप से आभार नत हूँ जिसकी क्तेमेन्द्र विषयक रचना से प्रेरणा 
शोर सद्दायता दोनों मिली है । घधमंसमाज कालिज अलीगढ़ के प्रधा- 
नाचाय आदरणीय वंशगापाल जी मिंगरन ने 'आय भारती? के संरक्षक 
के नाते इस काय में जो सत्ररणा दी हे उसके (लये लेखक उनका 
कृतन्न है । पुस्तक के प्रकाशक प॑ बद्रा/साद जी भी धन्यवाद के पात्र 
है जिनके प्रयत्न से पुस्तक प्रकाश में आ सको है | 


“-फोखक 


भामका 
१-जीवनवृत्त 


क्षेमेन्द्र लोकिक प्रवृत्ति के कवि हैं। फत्नतः इनके काव्यों में 
अनेकत्र ऐसे संकेत मिलते हैं जिनसे इनके जीवनबृत्त पर प्रकाश 
पड़ता है; यद्यपि वे इतने पर्याप्त नहीं है कि इस विषय में इदमित्थम्‌ 
कहकर कुछ निणय किया जा सके । 

कवि कण्ठाभरण” तथा “ओचित्य विचार चर्चा? के अन्त में कवि 
ने ग्रन्थ समाप्रि का समय श्रीमदनन्तराज नपति का राज्यकाल बताया 
है। कल्हण की 'राजतरंगिणी” के अनुसार यह इसवी सन्‌ १०२८ से 
१०६३ तक है। वृहत्कथा मंजरी” में कवि ने अभ्विनव गुप्त को अपना 
साहित्य गुरु बताया है। उनकी उक्तिद्दे कि "ज्ञान के समुद्र विद्या 
विवृति के लेखक आचायप्रवर अभिनव गुप्त से उन्होंने साहित्य 
सुना था ।' 


श्रत्वामिनवगुप्ताख्यात्‌ साहित्य वोधवारिधे: । 
आचायशेखरमणोेविद्या विवृति कारिण: ।॥। 


इल श्लोक में उल्लिखित “विद्या विबृति' प्रत्यभिज्ञा दशन पर 
लिखी गई टीका है जो सन्‌ १०१० में पूण हुईं थी। कविकण्ठाभरण 
के प्रारम्भ में मंत्र साधना की साथकता बताते हुए श्लेष द्वारा ज्षेमेन्द्र 
ने संकेत किया है कि उन्हें कवित्व का लाभ अभिनव गुप्त से हुआ था। 
एतां नमः सरस्वत्ये य: क्रियामातकांजपेत 
क्तेममेन्द्र स लभते भवयोमिनववाग्मवम्‌ । 
अभिनव गुप्त का समय निश्चित रूप से ग्यारहवी शताब्दी का 
प्रारम्भ हे । 
क्षेमेन्द्र के पुत्र सोमदेव ने इनके ग्रन्थ अवदान कल्पलता” का 
प्रणयन सन्‌ १०४५२ में बताया हे । इन सब के प्रामाण्य से वे ग्यारहवीं 
शताब्दी के मध्यकाल के ठहरते हैं। गणना से इस तथ्य का भी 
अनुमान किया जाता है कि इन्होंने 'वृहत्कथा मंजरी” सन्‌ १०३७ में 
'समय मातुका! १०४० में तथा 'दशावतार चरित” १०६६ में लिखे थे। 


( २ ) 


'दशावतार चरित” इनकी अन्तिम रचना है। अतः १०७० के लगभग 
इनका म्रत्युकाल अनुमित होता हैे। इसी प्रकार सन्‌ १०१४ में 
अभिनत्र गुप्त से साहित्य शिक्षा लेने वाले कवि की आयु यदि २४ वर्ष 
की भो मानली जाय तो त्रे दसवीं शताब्दी के अन्तिम दशक भ 
सन्‌ ६६० के लगभग उत्पन्न हुए थे। इन सब प्रमाणों से इनका 
जीवनकाल सन ६६० से १०६० तक तथा काब्य काल १०१४ से 
१०६६ तक स्थिर होता दे । 


अपने परेवार का परिचय इन्होंने स्वयं दिया है। इनके पिता 
प्रकाशेन्द्र थे । वे काश्मीर में इतने प्रसिद्ध थे कि उस भूभाग का प्रकाश 
उन्हें कहा जाता था । उनका यज्ञानुष्ठान निरंतर चलता रहत। था ! 
उन्होंने अह्याजी का एक मन्दिर बनवाकर उसमें षोडशमातकाओं की 
प्रतिष्ठा की थी ओर उसी मन्दिर में गो, भूमि तथा म्गचस का 
ब्राह्मणों का दान देते देते वे पंचत्व को प्राप्त हो गए थे त्षेमेन्द्र के 
पितामह सिन्धु तथा प्रमितामद् भोगेन्द्र थे । वृद्ध प्रपितामह नरेन्द्र 
जो जयापीड क कमचारी थे । भाई का नाम चक्रपाल था । 


वेसे ता क्षेमेन्द्र ने अपने का सब मनीषी शिष्य” कहा है 
जिसलते प्रतोत होता द्दै कि ये गुणग्रहण के लिए दूसरों के शिष्य बनने 
में अपनी हेठी नहीं समझते थे। अतः सम्मव दे कि अनेक विशेपज्ञा। 
को इन्होंने गुरु माना ही । पर मुख्य रूप से तीन को इन्होंने गुरु कहा 
दे--अभिनव गुप्त, गंगक और सोमपाद । 


इनके पिता उदार तथा घनी थे। उनके वात्सल्य की छाया 
में क्षेमेन्द्र ने सुख-सोन्दय का जीवन बिताया था। श्रनेक प्रकार के 
लोगों से संपक प्राप्त किया था। वेश्या, ल॒ुद्दार, चमार, महाजन 
शेव, वेष्णव, काश्मीरी, बड़ाली आदि को बड़े निकट से इन्होंने देखा 
था । इसलिये जीवन के विषय में इन्हें बड़ा ठयापक, बहुमुखी अनुभव 
मिला | इनके समय में काश्मीर की सामाजिक दशा पतनोन्‍्मुख थी। 
वह कवि की प्रतिभा पर इतना शुभ प्रभावन डाल सकी कि वह 
प्रशंसशक बन जाता। उसे तो समाज में स्थान स्थान पर छिद्र दिखाई 
दिये। इसलिये वह व्य॑ग्यों किंवा यथाथ के वणेन ओर नीति के 
उपदेशों द्वारा उसके उत्थान को लक्ष्य बनाकर काव्य रचना करने 
लगा + बौद्ध धरम में सामाजिक आदश उत्तम थे। इसलिए ग्यारहवीं 
शताब्दी में भी क्षेमेन्द्र ने शीव हं।कर “बौद्धावदान कल्पलता” में भग- 


पक |) 

वान्‌ बुद्ध की प्रशंसा की ओर 'दशावतार चरित” में सबसे पहले उन्हें 
भगवान मानकर दश अवतारों में स्थान दिया। यह इनकी धामिक 
उदारता और सामाजिकता का साक्षी हे । 

जीवन का यथाथ बहुमुखी अथच व्यापक रूप इनके ज्ञानगंचर 
हुआ था। उसी का इन्होंने अपनी रचना का विषय बनाया व्यास, 
वाल्मीकि, गुणाह्य के ये बड़े प्रशंसक थे । व्यास्र को तो अपना गुरु 
मानकर स्वयं का 'ब्यासदास” कहा करते थे । इस श्रद्धा का कारण भी 
यही हूँ कि ये सभी जीवन के यथाथे द्रष्टा कवि हैं । 


२-रचनाए 


ज्षमेन्द्र की छोटी बड़ी ३३ रचनाओं का पता लग चुका हे । 


इनमें स -८ प्रकाशित हैं ओर १४ उनके प्रकाशित ग्र'थों में निर्दिष्ट 
हुई हैं । इन सब को चार भागों में बाँटा जा सकता है - 


१-पद्मात्मक सूद्स रूत्रान्तर । 
२--उपदे शात्मक । 

३--रीति संबधी । 

डै- फुट कल । 


इनमें स एक एक भाग की प्रत्ये& रचना का सूक्ष्म परिचय 
यह है । 
१-पदात्मक दम रुपान्तर 

इस भाग में £ रचनाएँ आतो हैं । 'रामायण मजरी?, भारत 
मंजरी?, 'वृहत्कथा मंजरी?, 'दशावतार दरारितः तथा बोद्धावदान- 
कल्पलतिका!? । इनका परिचय निम्न प्रकार से हे :-- 


(अ) रामायण मंजरी-..यह वबाल्मीकिक्ृत रामायण का पद्यों में 
किया सूह्ुम रूप है | काव्य कला की दृष्टि स इसका महत्व बहुत अधिक 
नहीं हे * पर ग्यारहवों शताब्दी में रामायण का पाठ कितना और 
कैसा था--इसका परिचय इस ग्र'थ से भली भाँति मिल जाता है । 


(आ) भारत मंजरी -- यह महाभारत का सूक्ष्म खूपान्तर है। 
इसमें भी काव्यत्व के दशेन अधिक नहीं होते। पर मूल ग्रन्थ के 
तत्कालीन पाठ का साहुय रामायण मंजरी” से भी अधिक इसमें 
प्राप्त होता है| क्षेमेन्द्र ने इसमें महाभारत की छोटी से छोटी घटनाओं 
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का भी उल्लेख किया द्ै। श्रतः रचना मूलग्रन्थ का सत्य प्रतिनिधि 
है। इसमें शांतिपव के ३४२-३४३ सर्गो' के श्रतिपाद्य का किसी रूप में 
भी उल्लेख नहीं हुआ है । फलतः अनुमान होता है कि वह अ'श बाद 
में परिवधित हुआ हे । 


(ह) वृहत्कथा मंजरो यह गुणाह््य को प्रसिद्ध वृद्दतकथा? का 
सुद्रम रूपान्तर है। यह १६ लम्बकों में |वभक्त है । रचना करते समय 
मूलग्रथ कवि के पास था-नयह 'प्रनुमित होता है। पर पाँचवें लंबक 
के बाद उसने ग्रन्थ का अनुसरण छोड़ दिया है। वह स्वेच्छा से 
विस्तार या संकुचन करता गया है। गन्थ में रोचकता का अभाव है । 
म्थान-स्थान पर कवि ने सालंकार शेज्ी का आश्रयगा किया है पर 
उससे ग्रन्थ का सौन्दय अधिक नहीं बढ़ सका । 


(है) दशावतार चरित-.- यहाँ विष्णु के दश अवतारों का वर्णन 
है। पुराण इसके उपओव्य हैं। नवीनता इस बात में है कि राम 
ओर बुद्ध विष्सु के अवतार रूप में सवे प्रथम वर्णित हुए है! इससे 
क्षेमेन्द्र के वेष्णव होने कः पता चलता है । 


(उ) बोद्ावदान कन्पलत! -.यहाँ जातक कथाओं का संग्रह हे । 
कवि को इसकी रचना की प्रेरणा सज्जनानंद, तकक तथा वीरभद्र 
पे प्राप्त हुई थी। इसमें कुल १०८ पल्‍लव हैं। कवि ने क्ृति का 
अधूरा ही छोड़ दिया था। बाद में उनके पुत्र सोमदेव ने एक 
पल्‍लव ओर लिखकर उसे पूरा किया। ग्रथ का रचना काल 

बी ए षण_ 
पतन १०५२ है। बोद्ध धम के प्रति कवि की उदार श्रद्धा का ग्रन्थ 
साक्षी हे | 


२--उपदेशा त्मक रचना यें 


इस भाग में इनको सात रचनायें श्राती हैँ जिनमें से चार में 
ताक्षात्‌ रूव से उपदेश प्रदान किया गया है। तीन में दोषों पर 
>यंग्य है जिसका तात्पय उन्हें त्यागकर पवित्र जीवन को ओर संकेत 
करना है| इनका परिचय निम्न प्रकार से हैः--- 


(क) चारुचरयों शतक--यह सौ अनुष्ट्प छन्दों में लिखी छोटी 
(चना है । इसमें नीति और विनय की शिक्षा दी गई है! 


(ख) सेव्यसेवकोपदेश जैसा कि शीर्षक से प्रतीत होता हे रचना 
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में सेवक तथा स्वासी के सम्बन्धों को स्थायी एवं मधुर बनाने के 
लिए व्यवहारनीति की शिक्ष। दी गई है । इसमें ६१ पद्म हैं। 


(ग) दर्पद्सन--यह अपेन्ताकृत बड़ी रचना है। इसका विषय 
है अभिमान की निन्‍्दरा। इसमें सात विचारक अध्याय हैं। अभिभधान 
के सात कारणा की कल्पना कर प्रत्येक पर एक-एक (अध्याय) लिखा हे । 
ये कारण हं--आमिजात्य घन, विद्या, सोन्दर्य, वीरता दान तथा 
तप । 


बे ९३, 
(घ) चतुव॑६ संग्रह ....इसमें धमं, अथ, काम तथा मोक्ष का 
संतु्तित वंणन कया गया है। काम का वन अपेक्षाकृत अधिक 
फल हुआ हे । 


(ड) कला विला स-- त्षेमेन्द्र की यह सवंश्रष्ठ रचना समभी जाती 
है! कथा नायक मूलदेंव है जो अपने शिष्य चन्द्रगुप्त को विविध 
कल्ाओं का रहस्य सममभाता है। यही ग्रन्थ का ढाँचा दै। दंभ तीन 
प्रकार के हैं। बक-दंभ, कूमज दंभ तथा माजौर दंभ ' इनके बड़े 
रोचक वन हुए हैं, दंभ के अनेक रूप हँ-शुचिदंभ, शमदंभ, 
सस्‍नातकदंभ, समाधिदंभ श्रादि | पर ये सब निस्प्रहदंभ की तुलना नहीं 
कर सकते ! मुण्डी, जटिली, नग्न, छत्री, दण्डी, कषायधारी, भस्म 
रमाये जोगी. ये सब दम के रूप हैं। इसके पिता लोभ, माता माया, 
कूट सहादर, ग्रहिणी कुटिलता और पुत्र हुकार हैं। विधाता ने सृष्टि 
की रचनाकर जब आरणियों का निरालंब एवं धनादे के संभोग से 

चत देखा तो विभूति के लिए दंभ को सृष्टि की। उसने खड़े-खड़े 
ही ऐसा तप कया (क ब्रह्मा जी आश्चय में पड़ गये, वशिष्ठ लज्जित 
हुये, कुत्स कुत्सित, नारद निराहत, जमदग्नि भग्नवदन, विश्वामित्र 
त्रस्त आदि | सोच विचार कर ब्रह्मा जी ने उस अपनी गोद में 
स्थान दिया । वह बड़े संकोच के साथ हाथ से पानी छिंडक कर 
वहाँ बेठा और ब्रह्मा जी से बोला कि आप जोर से न बोलना, यदि 
बोलना ही हो ता मुंह के आगे हाथ लगाकर बोलिये जिससे आपके 
मुँह की सांस का स्पश भुझे न हो। इस पर ब्रह्मा जी हँसे ओर उसे 
संसार का प्रत्येक स्थल निवासाथ दे दिया। यह वंचकों का कल्पवृत्त 
हैे। विष्णु ने वामन के दंभ से ही तीनों लोकों का शआ्राक्रमण किया 
था' 
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लोभ का घर व्यवसाय है। इसके प्रभाव में शुक्राचाय जैसे 
ज्ञानी भी आ्राजाते हैं। कपटाचरण लोभ के ही कारण होता हे। 
निर्लेभ व्यक्ति कभी बंचना नहीं करता। कवि ने काम के वर्णन प्रसंग 
में इन्द्रियासक्त कामुकों, चरित्रहीन स्त्रियों, वेश्याओं आदि के वंचक 
चरित्र पर बड़े तीखे व्यंग्य कसे हैं। राजद्रबारी कायस्थ भी व्यंग 
८ >« ए 
प्रत्षेप के लक्ष्य बने हैं। वे विष्णु के अवतार हैं क्‍योंकि १६ कलापूरण 
हैं। मद के प्रसंग में शराबियों के खाके भी खूब खिचे हैं। वे मद में 
अपना मूत्र तक पी जाते हैं, अपनी पत्नी के सतीत्व का भंग आंखों 
से देखकर भी नहीं लज्जित होते । अश्विनीकुमारों की कृपा खे युवा 
बने च्यवन ऋषि ने उन्हें जब यज्ञभागी बनाना चाहा ओर इन्द्र ने 
इसका निषेध किया तो ऋषि ने कृत्यारूप मद राक्षस क। सृष्टि की । 
वही फिर स्त्री, यूत, पान ओर म्॒गया में प्रविष्ट हो गया । 


दंभ की उत्पत्ति ओर उसके निवास स्थानों को सूची बड़ी 
रोचक है। गवेये तथा कवि जी भी सुबद् के कमाये को शाम तक खर्चे 
कर खाली हाथ सोने वाले जीव हैं, जिनका कभी पेट भरता ही नहीं । 
हा-हा? करने से रात का चोर तो भाग जाता है पर ये दिन के चोर 
गवैये 'हा-हा” करके ही चुरा लेजाते हैं। नट, नतेक, कुशीलव, चारण 
ओर विट ये ऐश्वय की खेती के लिए टिडी हैं। इनसे संपत्ति की 
रक्षा करनी चाहिये। गवेयों की जो संमिलित ध्वनि उठती है वह 
मानों अस्थान दत्त लक्ष्मी का चीत्कार है। सुनार चौसठ कला पूण 
होते हैं। ये मेरु पवत के चूहे हैं जो प्रथ्वी पर अवतरित हुए है। 
अन्त में कवि ने उन साथनों की शिक्षा दी है जिनसे वे बिना 
पापाचरण के आजीविका कमा सकते हैं। क्षेमेन्द्र का श्रन्त में उपदेश 
है कि वंचकमाया जाननी तो चाहिये पर उसका आचरण नहीं 
करना चाहिये । 


(च) देशोपदेश --यह आठ उपदेशों में विभक्त वर्णनात्मक 
रचना दै। इसमें काश्मीर देश की दुबेलताओं का चित्रण है। उन 
पर व्यंग्य कसना कवि का लक्ष्य हे। पर कृति अधिक सफल नहीं 
कही जा सकती । व्यंग्य कहीं भद्दे हो गये है। तीह्ुणता भी उनमें 
नहीं दै। विषय हैं--कंजूस, वेश्या, कुट्टिनियाँ, विट, काश्मीर में 
पढ़ने के लिए आया हुआ बंगाली विद्यार्थी, बूढ़ा वर, कवि, शेखीखोर, 
वैयाकरण आदि आदि । कला विज्ञास इस दिशा का सफल प्रयास दे । 
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(छ) नम माला -- देशोपदेश की भाँति यह भी व्यंग्यात्मक रचना 
दे। इसका प्रधान विषय दै धूते कायस्थ | उसके दंभ, रिश्वतखोरो 
चालाकी आदि का साक्षेप वरणुन है। उसके व्यक्तिगत जीवनके कुत्सित 
रूप का भी विस्तार से चित्रण हुआ दैे। इस विषय में कवि पक्षपाती 
सा प्रतीत होता है। बाद में नोसिखिया वैद्य, ज्योतिषी, गुरु आदि 
के भी साक्तेप वणन हैं। 


३-गीति ग्रंथ -- 


रीति ग्रन्थ क्षेमेन्द्र के तीन प्राप्त हैं“ “कवि कण्ठाभरण' , 'औ चित्य 
विचार चर्चा” ओर सुवृत्ततिलक? । इनमें से पहला कवि शिक्षा पर 
दूसरा काव्यालोचन के ओऔचित्य मागे की स्थापना पर तथा तीसरा 
छनन्‍्दों पर लिखा गया ग्रन्थ है। इनमें सबसे बड़ा ओर महत्वपूर्ण हे 
आौचित्य विचार चचौो। प्रत्येक का सुक््म परिचय दिया जाता दे । 


(क) कि कणएठाभरण--यह ५४५ श्लोककारिकाओं में लिखा 
पाँच सन्धियों का छोटा ग्रन्थ है। अकवि को कवि बनाने की शिक्षा 
इसमें दी गई है । पहली सन्धि में तीन प्रकार के शिक्षार्थी-अल्प 
प्रयत्न साध्य, कष्ट साध्य तथा असाध्य बताये गए हैं . इनमें पदले दो 
को “कवि रूचि प्राप्त करने के लिए क्‍या करना चाहिए? यह बताकर 
असाध्य को अनुपरदेश्य कहा है। दूसरी सन्धि में काव्य रचना के कुछ 
ब्यावह्ाारिक अभ्यास बताकर सौ उपायों का निर्देश किया है जो 
कवि को कवि बनने के लिए करने चाहिएँ । तीसरी सन्धि में कविता में 
चमत्कार लाने का उपदेश दे । चमत्कार को काव्य का आवश्यक तत्व 
बता कर उसके भेदों का सोदाहरण परिगणन किया गया दे । चोथी 
संधि गुण-दोष-विभाग पर लिखी गई है। काव्य के इस अधिकरण 
को सरल तथा सुक््म बनाने की क्षेमेन्द्र की पद्धति अत्यन्त प्रशंसनीय 
है। पाँचवीं सन्धि में कवि के लिए लोक शास्त्र को विविध वस्तुओं 
का परिचय प्राप्त करने की आवश्यकता बताकर ग्रन्थ समाप्त कर 
दिया है। कवि शिक्षा जैसे व्यापक विषय पर इस प्रकार का सरल, 
सुघटित व्यावद्दारिक प्रन्थ लिखना आचाय की परिष्कृत एवं निश्रात 
बुद्धि का परिचायक हे । 


(ख) ओचित्य विचार चर्चा-ओऔचित्य का काव्य का आत्म- 
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तत्व मानकर लिखा गया यहद्द समीक्षा प्रन्थ है। इसके अनुसार 
ओचित्य रस, अलंकार आदि सभी के मूल में अन्‍्तर्व्याप्त हे ' ऐसे 
२७ काव्यस्थान गिनाये हैं जिनमें ओचित्य अनोचित्य की परीक्षा 
की गई है । कुछ भर भी काव्यांश शेष रह जाते हैं जिनमें ओचित्य 
की परीक्षा होनी चाहिए पर उन्हें अपरिमेय समभ कर इत्यादि में 
छोड़ दिया हे। एक-एक स्थान का एक-एक कारिका से उल्लेख हुआ 
है । सवेत्र ओचित्य तथा उसके अभाव के दो-दो उदाहरण दिये 
गए हैं। उदाहरण देने में क्षेमेन्द्र इतने निश्रात तथा साहसी हैं कि 
कालिदास जेंस महाकवियों के पद्म भी अनोजित्य के उदाहरण बनाये 
हैं; पर उदार इतने हैं कि अपने <।प दरसाने में मी नहीं चूकते । 


(ग) सुब्ृत्ततिलक यह छुन्द शास्त्र पर लिखा गया मूल्यवान 
ग्रन्थ है ! तीन बिन्यासों में यह विभक्त है। पहले में वृत्तावचय 
अर्थात छन्दों का संग्रह है। दूसरे में गुणदं'पों का वणुन तथा तीसरे 
में छन्द प्रयोग का विवेचन है! अन्त के दोनों अध्यायों में इन्दों 
के सफल भ्रयोक्ता कवियों के नामोल्लेख ओर रस अ्रवस्था तथा वस्तु 
के अनुसार छन्दीं के चुनाव का बड़ा मामिक विचार किया गया है। 
छन्दोविज्ञान पर इस प्रकार का वेज्ञानिक विचार-प्रयास अन्यत्र नहीं 


मिलता । 


४ -फुटकल रचनायें- 

तीन छोटी रचनायें इस विभाग में आती हैं। इनमें से एक 
का कत्‌ त्व संदिग्ध है। शेष दो अत्यंत लघु काम हैं। विवरण इस 
प्रकार हे । 


(क) लोक प्रकाश कोप--यह क्षेमेन्द्र की संदिग्ध रचना है। 
वेबर ने इसे क्षेमेन्द्र की कृति नहीं माना। दूसरी ओर ब्हुलर ने सबल 
भाषा में इसे उन्हीं की रचना सिद्ध किया है। भ्र'थ में व्यापारियों के 
हुएडी परचों का परिचय, काश्मीरी अधिकारियों की उपाधियां तथा 
वहाँ के परगने आदि के नाम दिये हैं। काश्मीर देश के भूगोल 
शासन तथा व्यापार सम्बन्धी विवरण बड़े ज्ञानवधक हैं । 


(ख) नीति कल्पतरु--यह व्यास के नीतिपयों पर लिखी गई 
टीका है । 


( ६ ) 
(ग) व्यासाष्टक--यह ध्यास की स्तुति में लिखे गये आठ 
श्लोकों का संग्रह हे । रचना 'भारत-मंजरी” का ही श्रड्ग प्रतीत होती है। 


ऊपर बताये गए ग्र'थों के अतिरिक्त १४ रचनायें ऐसी हैं 
जिनका नामोल्लेख क्षेमेन्द्र ने स्वयं अपने ग्र'थों में किया है । एक का 
उल्लेख राजतरंगिणी में हुआ है । इस प्रकार १५ रचनायें निश्चित 
रूप से क्षेमेन्द्र की अनुमित होती हैं जो अब तक प्रकाश में नहीं 
आइ'। पं० शिवदत्त जी ने 'हस्तिप्रकाश” ग्रंथ को भी ज्ेमेन्द्र ृत 
माना है। इसी प्रकार व्हुलर ने “*पंदनिशेय” एवं 'स्पंद्संदोह” को 
इनका कहा है । इन तीनों के विपय में कोई निेय-जनक तके नहीं 
मिलता । अप्रकाशित रचनाओं के संकेत निम्न प्रकार से है :-- 

क--कवि कण्ठाभरण में डल्लिखित कृतियाँ-- 

(१) शशिव॑ंश महाकाव्य, (२) पद्य कादम्बरी, (३) चित्र भारत 
नाटक, (४) लावण्य मंजरो, (५) कनक जानको, (६) मुक्तावली 
तथा (७) अमृत तरंग महाकाव्य । 

ख--ओ चित्य विचार चर्चा में उल्लिखित कृत्तियाँ-- 

(८) विनयवल्ली, (६) मुनिमत मीमांसा, (१०) नोतिलता, 
/११) अवसर सार, (१२) ललितरत्नमाज्ञा, (१३) और कवि कशिका | 

ग--सुब्ृत्त तिलक की उल्लिखित रखना-- 

(१४) पवन पंचाशिका, 

ध- राजतरंगिणी की उल्लिखित रचना - - 

(१४५) नृपावली या राजावली । 


इस प्रकार १६ ग्र'थ प्रकाशित तथा १४ अप्रकाशित सब मिलकर 
३४ रचनायें क्षेमेन्द्र कृत सिद्ध होती हैं। रचनाओं की संख्या तो उन्हें 
महान कृती सिद्ध करती ही है! रचनाओं के वर्यं विषय इतने 
विविध तथा अछूते हैं कि कवि की बहुवित्‌ प्रतिभा पर पाठक को 
आश्चय होता है; क्षेमेन्द्र यथाथ जीवन के कवि हैं। जिस प्रकार 
जोवन विविध है उसी प्रकार कवि के वण्य विविध हैं। इन सब के 
मूल में ऐहिक जीवन का परिष्कार कवि का अभिप्रेत भाव दे जो 
उनकी सदाशयता को प्रमाणित करता है। लोक जीवन के दुर्बेल रूप 
का वरणन वे वणेन के लिए नहीं करते, परिष्क्रार की भावना से करते 
हैं। इसीलिए जीवन की दुबंलताओं पर व्यंग्य कसकर स्वच्छता 
की ओर संकेत करते हुए थे स्वेन्न प्रतीत होते हैं। इन्होंने काथ्य 
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रचनां के लिए जिस क्षेत्र को अपनाया है वह अ्रामुष्मिकतांप्रधान 
संस्कृत वाडःमय के लिये नवीन है । इसीलिये कीथ जेसे विद्वान इनकी 
काव्य प्रतिभा में बीसवीं शताब्दी की सी आधुनिकता के दशेन 
करते हैं । 
३-व्यक्तित 

श्राचाये क्षेमेन्द्र जेसे उच्चकोटि के कवि हैं वैसे ही वे श्रेष्ठ 
आचाय हैं। प्रायः देखा जाता है कि व्यक्तित्व के ये दो पक्ष साथ- 
साथ मिलकर नहीं चल पाते। कवित्व के उत्कष से आचायता शिथिल 
हो जाती है। कवि निरंकुश होने लगता है। इसी प्रकार आचायपन 
भावुकता को सुखाकर नीरस विवेक की वृद्धि करता है। हिन्दी 
साहित्य में इस प्रकार के उदाहरण अनेकों हैं। मतिराम जितने 
सहज सरल कवि हैं उतने प्रौढ़ आचार्य नहीं। केशव का आचायत्व 
उत्कृष्ट है, कवित्व निकृष्ट । पर क्षेमेन्द्र में ये दोनों गुण पूरा प्रोढ़ हैं । 
संस्कृत साहित्य में इसी प्रकार के दूसरे कवि पंडितराज जगन्नाथ हैं। 

क्ेमेन्द्र का कवितत्व अधिक सरस एवं ललित तो नहीं कहा 
जा सकता, पर व्यापक है। अनेक विषयों पर इन्होंने अपनी 
लेखनी उठाई है ओर सफलता प्राप्त की है। संस्कृत साहित्य में इतना 
विविध लेखी दूसरा कवि नहीं मिल्लता। काव्य की शेली पुराणों की 
सी इति वृत्तात्मक है। यत्रतत्र अलंकारों के सफल प्रयोग मिलते हैं । 

इनका श्राचायत्व ओर कवित्व परस्पर सम्बद्ध भी है। कवि के 

लिए जिन जिन आदर्शों, विषयों आदि का संकेत इन्होंने किया है 
प्रायः उन्हीं के अनुसार रचनायें की हैं। रीति सम्बन्धी इनकी दो 
पुस्तकें प्राप्त हैं--कविकण्ठाभरण और ओचित्य विचार चर्चा | पहली 
में कवि शिक्षा है दूसरे में एक माग की स्थापना का प्रयत्न है। कवि 
शिक्षा के अन्तगत जिन आदर्शो' का इन्होंने संकेत किया है, उन सभी 
का पालन प्राय: अपनी रचनाओं में इन्होंने किया है । 

कवि के लिए इन्होंने (१) लोकाचारपरिज्ञान--लोक जीवन का 
परिचय, (२) उपदेश विशेषोक्ति-स्थान-स्थान पर उपदेश प्रद पक्तियाँ 
कहना, (३) इतिहासानुसरण --इतिहास को मानना, (४) सबस॒रस्तुति में 
साम्यभाव--सब देवताओं की समामनभाव से स्तुति करना, (५) विवि- 
क्ताख्यायिका रस--उत्कृष्ट कथा साहित्य में रुचि रखना, (६) नाटका- 
भिनयप्रेक्ञा-नाटकों फे अभिनय देखने की रुचि, (७) काब्यांगविद्या- 


( ११) 
घधिगम--रीतिशाखत्र फा ज्ञान, (८) प्रारब्ध काव्य निर्वाह-काव्य का 
प्रारम्भ कर समाप्त कर लेने का स्वभाव आदि गुण बताये हैं। एक- 
एक गुण के अनुसार कवि की रचनाएँ प्राप्त होती हैं। इसका विवरण 
निम्न प्रकार से दे :- 
१-लोकाचारपरिज्ञान_ १--समय मात॒का 
( वेश्याओं के व्यवहार का वणन ) 
२०--कला विलास 
( विविध व्यवसायों का वणन ) 
२-उपदेशविशेपोक्ति. १--दपदलन 
( मिथ्याभिमान की निनन्‍्दा ) 
२--सेव्यसे व को पदे श 
(स्वामी सेवक के साथ संबंधों का निर्देश) 
३--चारुचयौशतक 
( श्रेष्ठ दिनचर्या का वर्णन ) 
३-इतिद्दासानुसरण १--भारत मंजरी 
( महा भारत का सूद्म रुपान्तर ) 
२--रामायण मंजरी 
द ( रामायण का सूक्ुम रूपांतर ) 
४-सवसुरस्तुति में साम्य- १--दशावतार चरित 
भाव ( दश अवबतारों का वन ) 
५४-विविक्ताख्यायिका रस १-पद्य कादम्बरी 
( बाणकऊृत कादम्वरी का पद्मयवद्ध अनुवाद) 
६-अभिनय प्रियता १--चित्र भारत नाटक 
( महाभारत की कथा का नाटक रूप ) 
७-काव्याग विद्या का १--कविकण्ठाभरण 
अधिगम ( कवि शिक्षा का बृहत्‌ अन्थ ) 
२--ओदचित्यविचार चची 
( ओऔचित्य मांगे की स्थापना ) 
८-प्रारब्ध काव्य निर्वाह १-किसी भी रचना को कवि ने अपूण नहीं 
छोड़ा है । सभी पूरा हैं। 
ओोचित्य विचार चचौा के अनुसार काव्य का श्रात्मतत्व 
ओऔौचित्य है। इसके बिना अलंकार, रस, गुण, आदि अकिचित्कर 
हैं। वे तभी काव्य के विधायकतत्व ह्वो सकते हैँ जब कि उनके सूल 
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में श्रौचित्य वतेभान हो । इस प्रन्यम चैमेन्द्र का समीश्षक रूप श्रोढ़ एवं 
गंभीर प्रतीत होता है। वह ध्वनि, रस, अलंकार आदि अन्य काव्य 
मार्गों के प्रवतेक आनंदबधन, अभिनवगुप्त तथा दण्डी आदि के 
समकक्ष ठहरते हैं। यद्यपि वे सर्वेथा मौलिक नहीं हैं। इस ओर भी 
दण्डी आन॑दवर्धन आदि ने स्पष्ट संफेल किये हैं। पर उसे इतना 
सावे मौम महत्व किसी ने प्रदान नहीं किया कि वह काव्य कला के 
समस्त तत्त्वों में व्यापक अथ मूलानुविष्ट प्रतीत हो । यह आचाय 
कषेमेन्द्र की देन द्े। दूसरे कवियों की रचनाओं का समादर, समीक्षण 
तथा विवेचन, और आचार्या' के मतों को स्वीकार करते हुये 
अपने मत का आंतिशय प्रकट करना आदि गुणों की क्षेमेन्द्र ने प्रशंसा 
की है । इन सभी के दशन उनके निबन्धों में होते हैं। कवि ने अपने 
समकालीन तथा पूववर्ती कवियों के उदाहरण निष्पक्ष होकर दिये हैं। 
सभी में यथा संभव गुण अथवा दोषों का संकेत किया है । यहाँ तक 
है कि अपनी स्वयं की कविताओं में भी दोष दिखाने में भी इन्हें संकोच 
नहीं हुआ । इससे क्षेमेन्द्र की विशाल उदारता, महाशयता ओऔर कला 
प्रियता का पता चलता हे ! 


त्षेमेन्द्र द्यास जी के परम भक्त हैं। इतने कि अपना उपनाम 
व्यासदास! रखते हैं। उन्होंने व्यास को 'भुवनोपजीब्य! (कवि मात्र 
की प्रेरणा का सत्लोत) कहा दे । इसी श्रद्धा से प्रेरित होकर भारत म॑जरी' 
का प्रणयन हुआ था। व्यास के कवित्व में जीवन का जेसा बहु मुखी 
व्य(पक रूप व्यक्त हुआ है वेसा ही कुछ कुछ इनकी रचनाओं में मिलता 
है। वृहत्कथा ओर रामायण के सूक्ष्म रूपान्तर उपस्थित करने में 
भी यहीं प्रेरणा काम करती दीखती हैं। इससे क्षेमेन्द्र का व्यवहारिक 
विवेकी व्यक्तित्व अनुमित हो जाता है। 


छन्दों विधान पर इनका सुबृत्त तिलक हे जो अपने क्षेत्र में 
अद्वितीय कृति हे । अभिव्यंग्य भावों के संबंध में छ॑दों का विचार, 
उनके गुण दोषों का विवेचन, विशिष्ट कवियों के प्रिय छंद आदि 
का इसमें उल्लेख हे। छंदों का इतनी व्यापकता से विचार अनन्‍्यत्र 
नहीं मिलता । ओचित्य विचार च्चा में जो सत्ताईस प्रकार के 
ओवचित्य-स्थन्न दिखाकर संकेत किया गया द्दे कि इस प्रकार के अनेक 
स्थल और भी हो सकते हे-उसका श्रत्यक्ष प्रमाण 'सुवृत्त तिज्षकः हे 
जिसे एक नाम से तृत्तोचित्य”ः कहा जा सकता हे । 
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४--सिद्धान्त विचार 
(अ) ओऔचित्य 


संस्कृत साहित्य के समीक्षा शास्त्र की बड़ी लम्बी परम्परा हे। 
उसका इतिहास भी लम्बा है । यहाँ आचार्यां की दृष्टि काव्य के 
स्वरूप को पहचानने तथा उसका यथामति विश्लेषण करने पर रही 
है। इसलिए प्राय: सभी आचार्या ने समीक्षा का प्रारम्भ काध्य के 
लक्षण तथा उसके अआत्मतत्व के निश॒ंय से किया है। इनमें सबसे 
पूथे अलंकारवादी आते हैं. जो यह अनुभव करते थे कि काव्य की 
आत्मा चमत्कार तत्व हे ओर उसका काव्य में स्वरूप अलंकार है। 
इसलिए उनके मत से काव्य के सभी गुण अलंकार के अन्तगंस थे। 
इस संप्रदाय के ग्सिद्ध आचाय हैं दण्डी, भामह ७ोर रुय्यक। 
वामन का मत रीति अर्थात शेल्ली को काव्य का सबस्थ मानकर 
प्रचलित हुआ | इसके अनन्तर रस सिद्धान्त, जो बहुत पहले भरत म॒नि 
द्वारा नाटक के प्रसंग में स्थापित हो चुका था, पुनः रृश्य एवं श्रव्य 
दोनों काव्यों की आत्मा माना जाने लगा। इस सिद्धान्त को पुनः 
प्रतिष्ठा प्रदान करने बाले श्राचाय साहित्यिक होने के अतिरिक्त 
प्रोढ्द दाशनिक थे। उनके द्वारा विषय का प्रतिपादन ऐसा सांगोपांग 
एवं गम्भीर पद्धति से किया गया कि उसके अनन्तर दूसरा कोई 
माग जम न सका। अमिनवगुप्त दशन के महापरिडत थे। 
मम्मट महावेयाकरण थे । विश्वनाथ भी न्याय के तत्वज्ञ थे। अतः 
इन्होंने रसम;।गे को बड़ी दढ़ता प्रदान की । आनन्द वधन ने ध्वनि 
को काव्य का जीवन तत्व मानकर ध्वन्यालोक ग्रन्थ रचा था पर 
उन्होंने भी ध्वन्य पदार्थों में श्रेष्ठ रस को ही माना। अतः वे रसमारगे 
के अनुयायी ही समझे जाने चाहियें। अभिनव गुप्त ने इसीलिए 
ध्वन्यालोक पर टीका लिखी थी । 


आचाय कु'तक ने उक्ति वक्ता को काज्य का मूल तत्व मानकर 
ब्रक्रोक्ति मांगे को स्थापना की। ये भी आलंकारिक चमत्कार के 
पक्तपाती थे । इसी पर उनकी विशेष दृष्टि रही है । अतः वे अलंकार 
मार्ग को सर्वेथा त्याग कर काव्य की समीक्षा करने वाले आचाय 
नहीं कहे जा सकते | फल्नतः भारतीय समीक्षा के स्वरृतन्त्र एवं परि- 
निष्ठित भाग जिन्हें कहा जा सकता दे मे केबल तीन ई--अलंकार 
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मारो, रीति मार्ग और शसमा्ग। इनमें भी अनुवतेन केवल पहले 
ओर तीसरे दो मार्गों का ही विशेष रहा। रीति के श्रनुधतंक उसके 
प्रवतेक ही रहे । 


ऊपर जिनका निर्देश हुआ है वे पाँचों माग इसा की १० वीं 
शताब्दी तक प्रतिष्ठापित हो चुके थे। उनका अनुवतेन आचाये 
तथा कवि करने लगे थे। आचाय ज्ञेमेन्द्र का कश्यकाल इसी समय 
झआाया। उन्होंने अपने काव्यों में जीवन के यथाथ रूप की व्याख्या 
की है। अतः यह स्वाभाविक था कि उनकी अभिरुचि पहले के आदश- 
वादी समीक्षा मार्गो' से तृप्त न रही। उन्होंने काव्य का मूल्यांकन 
भी यथाथ दृष्टि से करने का प्रयास किया । कार्यों में उन्होंने समाज 
की दुबलताओं, अनौचिस्यों पर व्यंग्य कसे हैं ओर पवित्र औचित्य- 
पूणे जीवन की ओर निश्चित संकेत किये हैं। इसलिए उनकी विवेक- 
शील मनीषा ने यह मानकर कि काबष्य जीवन का ही प्रतिरूप है 
झौर जिस प्रकार ओऔचिस्य पूण जीवन श्रेष्ठ है उसी प्रकार काव्य भी 
झोचित्यपूण ही श्रेष्ठ है- यह सिद्धान्तित किया कि औचित्य काशञ्य 
का स्थिर जीवित है भले ही काव्य रससिद्ध हो। “ओचिस्य॑ रस- 
सिद्धस्य स्थिर॑ काव्यस्य जीवितम्‌” स्पष्ट है कि उन्होंने पुरानी 
परम्पराओं को दूर रखकर नए सिरे से काव्य का विचार किया था | 
झोचित्य तस्व की काव्य में मान्यता तो पहले अआचारयाँने भी की 
थी | पर उसे वे काव्य का एक साधारण सांयोगिक तत्व मानते थे, 
प्रमुख नहीं | क्षेमन्द्र ने उसे काव्य केक्षेत्र में आत्म पदवी प्रदान 
की है। इसलए इसे मागता प्रदान करने तथा काब्य का यथाथ 
दृष्टि से आलोचन करने का श्रेय इन्हीं को है! अब हम पुराने 
आचार्यों के अन्थों में ओचित्यतत्व का पता लगाते हुये इस सिद्धान्त 
की स्पष्ट रूप रेखा व्यक्त करने का प्रयत्न करेंगे | 


भरत - आचाय भरत ने नाटक साहित्य का विचार किया है। 
उसे लोक वृत्त का अनुकरण बताते हुए लोक को ही अभिनय के लिए 
सव प्रमुख प्रमाण बताया है। लोक के स्वरूप--रूप, वेष, अवस्था, 
क्रिया आदि को एकरूप तथा अपरिवर्ती नहीं कह सकते। इसलिये 
जो जिसके सदृश हो, जब जैसा होता हो, वैसा ही अनकरण करना 
चाहिये, यह सारांश भरत के नियम का निकलता है । इतना तो स्पष्ट 


है.कि उन्होंने नाटक का निकटतम सम्पक ज्ञोक से किया है। उसे 
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परखने के लिए तथा उसके आदशे के रूप में लोक को ही एक मात्र 
प्रमाण समभा है। जो लोक सिद्ध है वह सब अ्र्था में सिद्ध हे ओर 
नाट्य का जन्म लोक के स्वभाव से हुआ द्वे अतः नाख्य प्रयोग में लोक 
ही प्रमाण है, प्रजा का शील एक-सा नहीं द्वोता। नाख्य की प्रतिष्ठा 
शील में ही है। इसलिये नाम्य का प्रयोग करने वालों को लोक का 
ही प्रमाण मानना चाहिए ।' इसीलिये पात्रों के अनुसार भाषा, वेष 
आदि का उन्होंने निश्वय किया है। जो जेसा पात्र हा! उसी के उचित 
उसकी भाषा, वेष, चरित्र आदि होने चाहिए। उनकी स्पष्ट उक्ति दे 
कि 'वय के अनुरूप वेष होना चाहिये, वेप के अनुरूप चलना-फिरना; 
चलने-फिरने के अनुरूप पाख्य हो तथा पाझ्य के अनुरूप अभिनय हो ।! 
वयोउनुरूपः प्रथमस्तु वेषः, 
वेपानुरूपश्च गति प्रचार: । 
गति प्रचारानुगतं च पाख्यम्‌, 
पाख्यानुरूपो5ःभनयश्चकाय: ।* 
वेष के विषय में श्रोर स्पष्ट करते हुए उन्होंने कद्दा हे कि "देश 
के अनुसार यदि वेष न हो तो वह शोभाजनक नहीं होगा। यदि 
मेखला गले में पहनी जाय तो उससे हँसी ही होगी । 
अदेशजोहि वेषस्तु न शोभा जनयिष्यति । 
मेखलोरस बंधेच हास्यायेबवोपजायते | 
इसी विचार को क्षेमेन्द्र ने ओर अधिक बढ़ाकर कहा है कि-- 
'कंठ में मेखला, नितंबों पर चंचलहार, हाथों में नूपुर तथा चरणों में 
केयूर पहनने से, इसी प्रकार प्रबल पर शोये तथा शत्रु पर करुणा 
दिखाने से किसकी हँसी न होगी। अलंकार ओर गुण बिना 
ओ वित्य के रुचिकर नहीं बनते ।? 
कण्ठे मेखलया नितंब फलके तारेण हारेण वा, 
पाणो नूपुर बंधनेन चरणे केयूरपाशेन॑ वा। 
शोर्येण प्रणते रिपो करुणया नायान्ति के हास्यताम्‌. 
ओचित्येन बिना रुचि न तनुते नालं#ऋतिनोंगुणा: । 
इससे स्पष्ट दे कि भरत ने नाख्य के प्रसंग में औचित्य का 
पर्याप्त आदर किया है। नाट्यशासत्र सबसे पहला समीज्षा ग्रन्थ है। 


_ ३--वाट्य शास्त्र भ्रध्याय २६ इलोक ११३, ११६। 
२०-बही १४। ६८ 
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वहीं पर ओचित्य का इस रूप में समादर सिद्ध करता है कि यह तत्त्व 
यहाँ के काव्यालोचकों की दृष्टि में पहले से ही रहा हे । 


दण्डी--आचाय दण्डी ने अमिधा से तो नहीं पर व्यंजना से 
यह व्यक्त किया है कि काव्य में ओऔवचित्य का स्थान है। उपमा के 
दोपों के प्रसंग में उन्होंने बताया हे कि यदि धीमान अर्थात्‌ सहृदयों 
का उद्धव ग न हो तो उपमान उपमेय के लिंग ओर वचनों का भिन्न 
रूप होना अथवा उनका एक की अपेक्षा दूसरे का हीन किवा अधिक 
होना कोई दोष नहीं । 
नलिंग वचने भिन्‍ने न हीनाधिकतापि वा । 
उपमादूषणायालम्‌ यत्रेद्वं गो न घीमताम्‌ ॥। 


इससे यही व्यक्त होता है कि दोष के हाने न होने का विनि- 
गमक सहदयों का उद्गंग है । स्पष्ट है कि वह अनोचित्य से ही होता 
है। एक दूसरे स्थान पर उन्होंने गुण शब्द का अथे औचित्य किया 
है। 'अतन्नत्यं गुशणपदम आओचित्य परम्‌।” इसके आधार पर पहली 
कारिका में भी आचाय का संकेत ओवित्य की ओर हे--यह कहा जा 
सकता है। इस प्रकार असाज्षात्‌ पद्धति से दण्डी ने काव्य में ओचित्य 
को स्वीकारा है । 


आनंद वर्धन --आननदर वधेन ने अपेक्षाकृत अधिक स्पष्टता एवं 


विस्तार के साथ इसका प्रतिपादन किया है। कविता के उन्‍्हंनि दो 
प्रकार के दोष बताये हेँ--व्युत्पत्ति ( ज्ञान ) के न होने से तथा प्रतिभा 
के न हाने से । इनमें पहला साधारण ओर आहाये है। वह प्रतिभा 
के बल पर छिंप भी सकता है। इसका उदाहरण देते हुए उन्होंने 
बताया है कि कालिदास ने शिव पावती का जो श्ूड़ार वर्णन मानवीय 
भूमि पर किया है वह परम्परा की अवद्देलना करने से अव्युत्पत्ति कृत 
दोष है । पर उनके वन में इतनी चारुता तथा स्वाभाविकता दे कि 
वह दोष नहीं प्रतीत होता। प्रतिभा के चमत्कार ने दोष को छिपा 
दिया। फिर प्रश्न उठता है कि किसी शेली के गुणयुक्त या दोषयुक्त 
होने का निणय किख आधार पर किया जाय ? उसका विनिगमक 
कया हो ? इसके उत्तर में आचाय ने बताया है कि वक्ता और बोद्धव्य 
का ओवचित्य इसका नियामक हे ।'* 
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इसके अतिरिक्त विपय के अनुसार शेल्ी का नियमन करते हुए 
एक दूसरे स्थल पर आनंदवधन ने स्पष्ट रूप से रसगत ओचित्य का 
प्रतिपादन किया है। उनका कहना है कि “विषय सम्बन्धी ओवचित्य भरी 
शैज्ञी का नियंत्रण करना है। भिन्न-भिन्न प्रकार के काव्यों में वह 
भिन्न-भिन्न प्रकार की होती दे । जिस गद्य में छनन्‍्दादि का कोई नियम 
नहीं होता वहाँ भी वह ओचित्य शेल्ी का नियामक बनता दे अथवा 
यों कहना चाहिये कि श्रेष्ठ रचना में सत्र रसगत ओऔचित्य का 
समाश्रयण होता है । विषय के कारण ओचित्य में कभी कुछ भेद आा 
जाता दे । अन्त में इस प्रसंग का सारांश देते हुए आचाय ने फिर 
कहा दे कि 'अनोचित्य के अतिरिक्त रसभंग होने का और कोई कारण 
नहीं हे । ओचित्य का अनुसरण करना ही रस योजना का परम 
रहस्य दे ।?' 

इन्होंने छः प्रकार के औचित्यों का वणंन किया है :--रसोचित्य, 
अलंकारो चित्य, गुणी चित्य, संघटनोचित्य, प्रबन्धोचित्य एवं रीत्यो- 
चित्य । इनमें से एक-एक का परिचय इस प्रकार है :-- 

रसोचित्य-इसके नियामक सिद्धान्त १० हैं, रस को मुख्य प्रति- 
पाद्य बनाने के लिए-- 
च ७ ध क ९ 

(१) शब्द ओर उसके अथ का नियोजन ओ चित्य पूर्ण हो । 

(२) सुयू, तिड' , प्रत्यय, वचन, कारक, काल, लिंग, समास, 
आदि का प्रयोग उचित हो । 

(३) प्रबन्ध काव्य में संधि, संध्यम, घटना आदि का प्रयोग 
रसानुकूल हो । 

(४) विरोधी रस के अंग विभावादि का वन नहीं करना 
चाहिये । 

(५) विरोधी दो या अनेक रसों का एक स्थल में प्रवेश नहीं 
करना चाहिये । 

(६) गोण वस्तु, घटना, पात्र तथा वातावरण का इतना 
विस्तृत वणन नहीं करना चाहिये जिससे मुख्यरस दब जाय । 

(७) अंगरस ओर अंगीरस का आपस में सम्बन्ध समान 
अनुपात से हो । श्रज्ञ कम तथा अंगी अधिक । 
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(८) अन्य रसों की नियोजना में पारस्परिक अड्ठकूलता होनी 
चाहिये । 
(६) प्रबन्ध काव्य या नाटक में रसका प्रयोग उचित अवसर 
पर होना चाहिये । 
(१०) विभाव अनुभाव, संचारी आदि के वन में ओदचित्य की 
रक्ता होनी आवश्यक है । 
अलंकारोचित्य-इसके पाँच भेद हें । 
(१) अलंकार का प्रयोग स्वाभाविक रूप में हो तथा प्रतिभा का 
पुट वहाँ रहे । 
(२) अलंकार लाने के लिये जानकर प्रयत्न न करना चाहिए। 
(३) अलंकार भावों की पुष्टि में प्रयुक्त होने चाहिये । 
(४) वे काव्य में गोण रहें मुख्य नहीं । ऐसा न हो कि पाठक 
का ध्यान मुख्य विषय से हटकर अलंकार के चमत्कार पर ही बना रहे। 
(४) यमक, श्लेष आदि शब्दालंकार कोरा चमत्कार दिखाने के 
लिये बाह्य एवं स्वतंत्र रूप में प्रयुक्त न होने चाहिये। वे काब्य के बन्ध 
में संश्लिप्ट ओर समन्वित हों । 
गुणोचित्य- गुणों का सम्बन्ध रसों से हैं, इनकी अभिव्यक्ति 
विशिष्ट प्रकार के वर्णा' द्वारा होती हे जेसे कोमल तथा मधुर वर्णो 
द्वारा माधुय की तथा कठोर वर्णो' द्वारा ओज की । इसलिए गुणों को 
प्रकट करने के लिए ऐसे वर्णा का प्रयोग होना चाहिये जो स्वयं उनके 
ओर रस के अनुकूल हों । 
संघटनौचित्य - संघटना का आधार गुण हैं ओर उपास्य रस, 
यह पदों की उचित रचना हे। इसके ओचित्य के चार छिद्धांत 
नियामक दे -- 
(१) संघटना रसानुकूल हो । 
४) पात्र की प्रकृति, स्थिति तथा सानसिक दशा के अनुसार 
इसकी योजना हा । 
(३) इसके प्रयोग में प्रतिपाद्य विषय का ध्यान रखना चाहिये । 
(४) काव्य को प्रकृति का विचार कर संघटना का प्रयोग होना 
- घाहिए। नाटक में लम्बे-लम्बे समासों का व्यवदह्वार उचित नहीं। 
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प्रन्‍न्धो चित्य--आनंदवधन का यह प्रसंग बड़ा मार्मिक दे। इस 
आओ चित्य के नियामक तत्व इस प्रकार हैं। 

(१) प्रसिद्ध तथा कल्पित वृत्तों में समानुपात रहना चाहिये । 

(२) वण्य वस्तु का प्रयोग प्रकृत रस के विपरीत नहीं होना 
चाहिये । 

(३) जो घटनायें काव्य के मुख्य ध्येय में बाधक सिद्ध होती हों, 
उन्हें परिवर्तित कर देना चाहिये । 

(४) प्रासंगिक घटनाओं का विस्तार अंगी रस की दृष्टि में 
रखकर करना चाहिये । ऐसा न हो कि उसके अतिविस्तार से प्रमुख 
भाव दब जाय । 

(४) वर्णन विषय से दूर न हटने चाहिये । 

(६) अंग घटना का इतना विस्तार न किया जाय कि वह 
अंगी बन जाय । 

(७) प्रबन्ध काव्य की घटनाओं का निर्वाचन होना चाहिये। 
प्रकृत रस के अनुकूल घटनाओं का ही वहाँ वणन न हो | 

(८) पात्रों की प्रकरृत परिवतित न करनी चाहिये । 


रीत्यौचित्य--रीति का प्रयोग करते समय वक्ता, रस, अलंकार 
तथा काव्य के स्वरूप का ध्यान सदा रखना चाहिए। इनके अनुकूल 
वह हो प्रतिकूल । 


इस विवेचन से स्पष्ट होता है कि आनंद वधन ने ओवचित्य का 
विश्लेपण बड़ी मार्मिकता तथा विस्तार के साथ किया है। न्षेमेन्द्र को 
इन्हीं से प्रेरणा मिली थी ! 


इमके अन्तर वक्रोक्ति मांग के प्रवतयित। कुतक ने भी इसका 
उल्लेख अपने ग्र'थ 'वक्रोक्ति जीवित? में किया दे | उन्होंने झोचित्य का 
लक्षण तथा महत्त्व दिखाते हुए कहा है कि--'जिसके द्वारा स्वभाव का 
महत्त्व पुष्ट होता हो अथवा जहाँ वक्ता किवा श्रोता के शोभातिशायी 
स्वभाव के कारण वाच्यवस्तु आच्छादित हो जाती हो वह ओचित्य 
है।' यहाँ ग्रन्थकार का यही आशय दे यदि किसी वण्य वस्तु का 


कुकबननक-- >न-->कनकनना नम, 


१, वक्रोक्ति जीवित. १, कैप; ३८ | 














€ २० ) 


स्वभाव यथाथे रूप में चर्शित किया गया है तो वह ओचिस्य दै । 
इसके विपरीत कहीं यदि वक्ता या श्रोता का स्वभाव अधिक महत्त्वपूण 
होता है और उसकी अपेक्षा में वस्तु का स्वभाव हीन होता है तो 
वहाँ वस्तु का वणन श्रोता या वक्ता के स्वभाव की छाया में करना ही 
उचित है। स्पष्ट रूप से यहाँ कुतक की दृष्टि वण्य, वर्णयिता ओर 
श्रोता पर है। उनके वरणन में परिस्थिति पर ध्यान देने का निर्देश 
झआाचाय ने किया दै। इसमें ओऔचित्य की मान्यता स्पष्ट है । 


यद्यपि कुतक आनन्दवधन से अर्वाचीन हैं और संभावना 
हैती है 'क उनके ग्रन्थ में ओचित्य का विवेचन अघक विशद तथा 
विस्तृत होगा, पर ऐसा नहीं मिलता | कुतंक के अनुसार वह शैली के 
अनेक गुणों में से एक है, वह भी बहुत व्यापक नहीं हैे। इस विषय 
में वे आनन्दवधन से प्रभावित प्रतीत होते हैं। आनन्द्रवर्धन इसे 
संघटना का नियामक ही मानते हैं। यह बताया जा चुका है। पर 
उन्होंने बड़े विस्तृत तथा गंभीर ढंग से इसकी व्याख्या की हे | कु'तक 
की दृष्टि वक्रता पर इतनी केन्द्रित है कि वे काव्य के दूसरे तत्त्व का 
महत्त्व नहीं आंक सकते । 
इसके अनन्तर महिम भट्ट आते हैं जिन्होंने अपने “व्यक्तिविवेक! 
ग्रन्थ में ध्वनि मांगे की खण्डनात्मक आलोचना वी है: उन्‍होंने 
ओचित्य के शब्दोचित्य एवं अथोचित्य दो भेद बताते हुए दूसरे को 
यह कहकर छोड़ दिया है कि इसका वणोन आनंदव्धन कर चुके हैं। 
शब्दौचित्य को फिर उन्होंने पाँच भेदों में विभक्त किया है-विधेयाविमश, 
प्रक्रमेद, क्रममेद, पुनरुक्ति और अधिक पदता। ये पाँचों दोष हैं । 
वास्तव में इन्टोंने औचित्य का प्रसंग छोड़कर अनौचित्य का वणन 
किया है । विनायक प्रकुर्वाणो रचयामास वानरम्‌। फिर भी प्रक्ृत में 
पह कहा जा सकता >े कि महिमभट्ट जेसे तार्किक भी ओचित्य तत्त्व 
“अपेक्षा नहीं कर सके । दोषों के द्वारा ही सही, उसका वन 
उन्होंने किया है, यहाँ विशेष विचारणीय यह दे कि महिमभट्ट ने 
आओी।चत्य को दाधाभाव समभा है। गुणों का भी समीक्षा की परंपरा 
में कुछ ऐसा ही इतिहा> रहा है। रीतिमार्गी लोगों ने इनका प्रथक 
महत्त्व सम का था पर आगे आनेवाले दूसरे लो. ने उन्हें दोपाभाव में 
छान्‍्त:पातित कर दिया । मद्िमिमट् से लेकर ओचित्य का भी वैसा ही 
भाग्य बन गया। वह दोपाभाव बनने लगा दे। क्षेमेन्द्र ने इसका रप्ठ 
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खंडन किया है, यह दोषाभाव नहीं है। स्वतंत्र विध्यात्मक तत्त्व है। 
महिम भट्ट का विचार विमशे इस सम्बन्ध में अधिक गम्भीर नहीं है । 


इसके अनन्तर ओऔचित्य की विवेचना ओर मूल्यांकन ज्षेमेन्द्र 
द्वारा ही हुआ है । उन्होंने इसे समस्त काव्य जात को परखने का 
आधार मानकर इसपर एक समीक्षा मार्गों की स्थापना की है । स्व॒तन्त्र 
पुस्तक इसपर लिखी है। पुस्तक में यद्यपि पर्याप्र विस्तार से विवेचन 
किया गया है फिर भी वे इसे थोड़ा सममते थे। इसीलिये उन्होंने 
अपनी पुस्तक को “चर्चा कहा हे । 


यह पुम्तक उन्होंने बुभुव्सु कवियों की शिक्षा के लिये लिखी दे । 
इसमें विद्वानों का सा वाग्विल्लास या पांडित्य प्रदर्शन की इच्छा 
जैसा कुछ नहीं है! पस्तक का संगठन उपयोग की दृष्टि से हुआ है। 
फल्नत: इसका व्यावहारिक मुल्य बड़ा है । 


मुख्य विषय पर शञआने से पहले त्षेमेन्द्र ने लिखा हे कि ओचित्य 
रसका जोवित है। यदि वह काव्य में न हो तो वहाँ अलंकारों का 
प्रतिपादन करने तथा गुणादि की मिथ्या योजना करने से कोई लाभ 
नहीं होता । ऐसी रचना काव्य का पद नहीं ले सकती । अलंकार, 
अलंकार ही हैं। इसी प्रकार गुण भी गुण हो है । इनका महत्त्व इतना 
नहीं कि जिसके आधार पर रचना को काव्य कद्ा जा सके। काव्य 
का स्थिर जीवित तो ओदचित्य हे। 


इस प्रतिज्ञा से स्पष्ट हो जाता है कि क्षेमेन्द्र की दृष्टि में ओचित्य 
गुण ओर अल »रों से मिन्‍न तत्त्व हे इसका काव्य में वही स्थान है 
जो शरीर में जीवित का । जिन लागों ने यह पदवी (आत्मा) रसको 
प्रदान की थी उन्हें भी क्षेमेन्द्र ने उत्तर दिया है कि काव्य का स्थिर 
जीवित तो ओचित्य हे! रस यदि काब्य में प्राशपद पायेगा भी तो 
अस्थिर रूप से । काव्य ओचित्य रहित होकर यदि गुण या अलंकारों से 
मुक्त होगा तो वह निर्जीव ही होगा । 


अलंकार का काय है काव्य में शोभा बढ़ाना। यह तभी हो 
सकता है जब उसका विकास ओचित्य पूण हा ! इसी प्रकार गुण भी 
ओचित्य के साथ ही कृतकाय हो सकते हैं. इसके बिना अलंकारों को 
अलंकार तथा गुणों का गुण नहीं कद्ट सकते । आओवचित्य का काव्य में 
यह स्थान है । इसके मानने की उपयु क्त आवश्यकता हे । 
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लक्षण...इसका लक्षण इस प्रकार किया गया है। 'कोई वस्तु 
यदि दूसरी वस्तु के अनुरूप सदृश होती है तो आचाय लोग उसे 
उचित कहते हैं। उचित के भाव तत्त्व को ही औचित्य कह्दा जाता है । 


'जचित॑ प्राहराचायों सरश किलमस्ययत | 
उचितस्यहि योभावस्तदोचित्यं प्रचक्षते ॥ 


इसमें आचाय का तात्पय यह है कि काव्य का सर्वातिशायी 
गुण सौन्दय होता है। वह कोई अनपेज्ष असंप्रक्त पृवसिद्ध वस्तु नहीं 
है! किसी वस्तु को उसी में सीमित रखकर सन्दर या असुन्दर नहीं 
कहा जा सकता। कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तलम में दुष्यंत ने 
शकुन्तला का चित्र स्मृति के आधार पर बनाकर उसके आसपास का 
वातावरण इसीलिये चित्रित करना आवश्यक समझता था कि उसके 
बिना रौन्दय्य की पर प्रतिष्ठा नहीं हो सकतो थी। इसलिये चित्र में 
शकुन्तल्ा के अतिरिक्त मालिनी नही: उसके सेकत में प्रेममग्न हँसों के 
जोड़े, इिमाल्य की शाराओं पर “ठे स॒ग. म्रगियां वक्त की शाखा में 
लटकते हुए वल्कल वस्त्र तथा ससके नीचे काले म्ग के सींग से 
आपलना बाया लेत्र खजात' हुई ग्रणी को चित्रित किया । अपने वाता- 
वरण के साथ अब मसौनन्‍्दरय की प्रण प्रतिष्ठा हो गई । उसके शिवत्व 
अथगा छाशिवत्व की स्थापना भी दूसरी वस्तुआ के सहसंगठन से 
हा।ती है। जो वस्तु दूसरों के लिये श्रेयम्कर है वद् शिव है अन्यथा 
नहों । इसी प्रकार यदि कोई अपने सहयोगी पढदार्थो सें समंजस रूप 
से विन्यस्त द्वे तो वह सन्दर है और आनन्दक भी है अन्यथा नहीं | 
सुबरण के साथ काँच का संयोग जितना मसन्दर होता है उतना चांदी का 
नहीं। रंगों के परम्पर संयोजन से यह बात शोर अधिक सप्प्दता से 
अनुभव का ज्ञती है | का य में भी संयोजन क्रिया की प्रमुखता रहती 
४! वल्‍पना का यही काय होता है ' जीवन में अनेकत्र अनेकदा 
एवं अनुभूत पदार्था का किसी स्राव या कथा के सहारे समंजस 
संयाजन किया जाता है। इस सामंजस्य को साहश्य अथवा संतुलन 
का ही आओचित्य कहा जःता है। यह <नण्क्ष वस्तु है। नीम का चारा 
गो के लिये असहस ओर ऊँट के लिये सहश है। अधिक भूपणों का 
उपयोग ग्रामीण स्त्री के लिये डचित एवं नागरिक * लिये अनुचित है। 
“भट बायरे ठाकुर एकन को अल एकन का पथु दीजतु है।? इस 
प्रकार ओचित्य एक विध्यात्मक तत्त्व सिद्ध होता हैं। यही समस्त 
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सोन्दय का मूल है । अतः यह मानना पड़ता है कि काव्य में प्रयुज्यमान 
पदार्था' का परस्पर में साहश्य अनुरूपता हो, यह अत्यन्त अपेश्षित है । 
लक्षण में त्षेमेन्द्र ने “आचाये! श सरे लोगों का भी उल्लेख 
केया है । इससे अनुमित होता है कि इनसे पृ्वं तथा समकाल॒ में 
समीक्षा की इस हप्टि की पयाप्त सान्यता थी। प्रातिपादन मे क्षमेन्द्र 
की दृष्टि ओवचित्य तत्त्व की व्यापक्रता दिखाने पर विशेष रही है। 
प्रतिज्ञा में इस गुण अ नंकार एवं रस | विद्यमान बताकर इसी क्रम को 
आगे बढ़ाते हुए काव्य के रन अज्ञ गिनाकर उनमें प्रत्यक में ओचित्य 
की सत्ता सिद्ध की छ। अंत में काञ्य के अग्य अंगों में जिनका व 
नाम निर्देश नहीं करते, इस व्याप्त बताते 6। परिभगशणित र८ स्थान ये 

१) पद, (१) वाक्य, (३) प्रवधथ .. (४) गुण, (५) अलंकार, 
(६) स्स (७) क्रिय। 9 (८) का क (६) (जा ( ५ ०) वचन, (१ १) 
विशेपण, (:२) उपसगे, (१३) नपात, (१४) काक्ष, (१५) देश, 
(१६) कुल, (१७) ब्रत, (१८) वक्त्व, (१६) सच्व, (२०) अभिप्राय 
(२९) स्वभाव, (२२) सारसंत्रह, (२३. प्रतिभा, (२७) अवच्था 
(२५) विचार, (२६) नाम, (२७) आशीवीद, तथा (२८) काव्य के अन्य 
अनेक अंग । इन सब में अम्वयव्यातरेक शैली से उदाहरण <त्युदाह- 
रणों द्वारा प्रतिपाद्य विषय को सिद्ध किया हैं । अन्तिम ब्ण्वे तत्त्व 
काव्यांग का निर्देश मात्र करके छोड़ दिया, वे अनंत हैं। कितनों का 
विश्लेषण विस्तार करते ! 


उपयु क्त र८ काव्य तत्वों का श्रेणी विभाजन कर यदि यह 
परीक्षा की जाय कि काव्यकला का कितना समाव इनके आभोग में 
होता हे तो हम विवेचन को सवागपूर्ण पाते हैँ। आचाय ने काव्य 
प्र्येक अख्र में ओचित्य की व्यायकता बड़े वेज्ञानिक ढंग से सिद्ध 
की है। ये चार विभागों में विभक्त है-शब्द, काव्यशास्त्रीय तत्त्व, 
चरित्र तथा परिस्थिति प्रत्येक में इस प्रकार श्रेणी बन्धन है :-- 
शब्द--पद्‌, वाक्य, क्रिया, कारक, लिंग, वचन, विशेषण, 


ए 
उपसगे, निपात । न 
काव्यशास्र क तत्व--जबन्धाथ, गुण, अतल्कार , रस सारसग्रह, 
तत्त्व, आशीवाद तथा काव्य के अन्य अनेक अज्ग । न््प 


चरित्र-त्रत, सत्त्व, अभिप्राय, स्वभाव, प्रतिभा, विचार, 
नास । ब्ल् 
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परिस्थिति--काल, देश, कुज्, अवस्था । -छ 
ध्न्बेप्प 
इन्हें इस प्रकार देखें, काव्य को स्थूल रूप से अभिव्यक्ति और 
अभिव्य॑ग्य दो विभागों में विभक्त कर सकते हैं। इनमें से अभिव्यक्ति 
के अन्तगंत शब्द और अथ आते हैँ। अथ को भी प्रथक्‌ न मानें 
तो काई हानि नहीं । उसका विवेचन शब्द के ही अन्तगत हो जाता है 
समूची अभिव्यक्ति शब्द में समाती द्वे! काव्य की अभिव्यक्ति को 
साधारण अभिव्यक्ति से विजक्षण, चमत्कारक, रसवती बनाने के लिए 
काव्य ममंजझ्ञों ने काठ्य के कतिपय अंगों की कल्पना की है । काव्य- 
शास्त्र उन्हीं के सहारे काव्य को मीमांसा करता हे। यह काव्यगत 
अभिव्याक्त की साजसज्जा का, आयोजन-नियोजन का साधन है। 
क्षेमेन्द्र के पहले दो विभागों में अभिव्यक्ति पक्ष का १७ भागों में 
विश्लेषण कर ओ।चत्य को उनमें व्याप्ति परखने का प्रयास हे | हमें 
ध्यान करना चाहिये कि अनेक लब्ध प्रतिष्ठ काव्य मीमांसकं ने इनमें 
से एक-एक शब्द, अलंकार, रस आदि को लेकर ही काव्य की मीमांसा 
की हे। उनकी तुलना में क्षेमेन्द्र की विचार-पद्धति कितनी विस्तृत 
लगती है ? अरभिव्यंग्य में हम व्यक्ति ओर इसकी परिस्थिति को ले 
सकते हैं। क्षेमेन्द्र ने चरित्र विभाग से व्यक्ति ओर परिस्थिति विभाग 
से उसके सांयागिक वातावरण का ११ विभागों में विभाजन कर 
सवंत्र ओवचित्य को दिखाया दे। इसका अथ यही होता है कि आचाये 
ने अपने प्रतिपादन में व्यापक तथा वेज्ञानिक शे्ञी को अपनाया दे । 


रस तथा कारक का अपेक्षा कृत अधिक विस्तार से विचार किया 
गया है; उसमें भी रस का सबसे अधिक। इसका कारण आनन्द 
वधेन तथा अभिनव गुप्त का प्रभाव प्रतीत होता है । कारक तो सात 
प्रसिद्ध हैं। प्रत्येक पर विचार करने के विस्तार हो जाना स्वाभाविक 
है। रसगत ओचित्य का लाभ दिखाते हुए क्षेमेन्द्र ने बताया है कि 
इससे रसकी रुचिरता एवं व्याप्ति बढ़ जाती है । ओचित्य संकलित 
रस भावुक हृदय के समस्त देश में फेल जाता दे अन्यथा अनो चित्य 
अखरता रहता है ओर ऐसा लगता है मानों हृदय का कुछ भाग तप्न 
ओर कुछ अतृप्त रह गया हो । रस गत ओचित्य के रूप अनेक हैँ । 
योग्य विभाव अनुभाव की योजना, संयुज्यामान भावों का उचित 
निवेचन, पात्र के अनुसार भाव की ध्याख्या, आभ्रय ओर आलंबन 
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की प्रकृति का विचार आदि। भाव वणणोुन में परिस्थिति का ध्यान 
तथा अनेक भावों के परस्पर संमिश्रण में साहश्य का ध्यान विशेष रूप 
से रखना चाहिये! भावों के संमिश्रण में व्यास जंसे सहज कवि भी 
अनोचित्य दोष के भागी दीख पड़ते हैं। जिस प्रकार भोजन रसों में 
सब रसों का संमिश्रण सब प्रकार से नहीं होता । उसमें कुशलता से 
अनुरूपता का संरक्षण करना पढ़ता है। इ-ी भ्रकार काव्य रखों के 
परस्परा श्लेप में ओचित्य की रक्षा करनो चाहिये। अनोचित्य का थोड़ा 
स्पशे होने से भा वेरस्य उत्पन्न हो जाता है । 


इनकी उदाहरण देने की क्षमता भी विशेष प्रशंसनीय है । 
अपनी प्रत्येक बात के लिये वे उदाहरण तथा प्रत्युदाहरण दोनों देते हैं 
ओर मनन्‍्तव्य की व्याख्या करते हैं। इस विपय में वे बड़े नि:संकोच 
तथा उदार प्रतीत होते हैं। जिनके पद्म उदाह्मत हैं उनके नाम दिये 
हैं। अपने तो ग्रथों तक का नाम उल्लिखित किया है। निःसंकोच 
इतने हैं कि कालिदास, व्यास, राजशेखर जैसे ख्यातनामा कवियों के 
भी दोष दिखाये हैं। उदार इतने हैं कि अपना दोष दिखाने में भी 
द्विचके नहीं हैं 


इस सम्बन्ध में दूसरी विशेषता इनके निश्चांत निणुयों की है । 
जो बात वे कहना चाहते हैं उसे दो टूक कहते हैँ। विचारणा व्याव- 
हारिक दृष्टि से की गई है। पाण्डित्य का प्रदर्शन अथवा शाझ्ों का 
प्रमाण देकर बात सिद्ध करने का प्रयास कहीं नहीं किया गया। बे 
अपने विचारों की सत्यता में भावुकों के अनुभवों का ही साजंय ठीक 
समभते हैं । 


अवाचीनों पर प्रभाव--फेमेन्द्र के अनन्तर आने वाल्ले आचाययोँ 


पर रससिद्धांत का प्रभाव बड़ा प्रबल था । इसलिये रस के अतिरिक्त अन्य 
किसी काव्यतत्त्व को उन्होंने आत्मस्थानीय महत्त्व नहीं दिया। 
फल्नतः औचित्य माग जो क्षेमेन्द्र द्वारा प्रतिष्ठित हुआ था, आगे 
चलकर फीका पड़ता गया । उसकी व्याप्ति गुण दोषों तक ही सीमित 
हो गई । मम्मट ने कहा दे कि ओचित्य के कारण गुण कभी दोष 
ओर दोष कभी गुण बन जाते हैं। यह उसके गुण दोषों की परीक्षा 
का विनिगमक ,बनने का प्रमाण हे । रसादि से जो उसका सम्बन्ध 
था वह हट गया । 


( २३ ) 
भोज ने अपने विस्तत ग्रन्थ 'सरस्वती कण्ठाभरण' में इसका 
प्रासंगिक रूप से विवेचन किया है। अथे दोषों के अन्तगत ओऔचित्य- 
विरुद्ध नाम का एक दाप उन्‍होंने माना है ! इसी का ओऔचित्य के कारण 
गुण रूप भो उन्होंने दिखाया हे। एक ओर स्थान पर अलंकार 
विवेचन के अन्तगेत ओचित्य को भाषा तथा शेली का गुण स्वीकार 
किया है। वहाँ इसके |नम्न लिखिव छः भेद दिखाये हैं । 


१--विपयी चित्य--जिसके कारण अलंकार यथाथेतः अलंकार बन 
सकता हे । 

२--वाच्योचित्य--अवसर के अनुकूल संस्कृत, प्राकृत आदि भाषाओं 
का व्यवहार करना । 

३--देशी चित्य--देशानुसार भाषा का व्यवहार । 

४--समयो चित्य---समया नुसार भाषा का व्यवहार । 

४-वक्त्‌ विषयोचित्य-वक्ता की दशा के अनुसार भाषा का प्रयोग । 

६--अर्थोवित्य--विषय के अनुसार गद्य अथवा पद्म का प्रयोग । 


विवरण से स्पष्ट है कि भोज ओचित्य को काव्य के कतिपय 
अंशों का गोण अज्गञ समझते हैं। इसका काव्यात्मा से कोई सम्बन्ध 


नहीं | 


हेमचन्द्र ने इसी प्रकार प्रसंगवश काव्यानुशासन में ओचित्य 
का उल्लेख किया द्वै। उन्होंने छायोपजीवन को अर्थात्‌ दूसरे कवियों 
के पद, वाक्य, वाक्‍्यांशों के अनुकरण को काव्यानुशीलन का एक 
उपाय बताया है । इसमें ओचित्य रक्षण पर ध्यान दिलाते हुए व्यक्त 
किया दे कि ऐसा न करने से कवि काव्यचोय का दोपी बन जाता हे । 
दोषों के प्रकरण विसन्धि अर्थात्‌ संधि न करने को ओचित्य वश गुण 
या दोषाभाव माना दे। गुणों के प्रसंग में भी उन्होंने भप्रतिपादित 
किया द्े कि यद्यपि गुणों में भाषा नियत होती दे फिर भी वक्ता, वाच्य 
या प्रबन्ध के ओचित्य से इसमें परिवतेन हो जाता है। अन्त में यह 
भी साधारणतया कहा हे कि दूसरे स्थानों में भी ओऔचित्य का 
अनुसरण करना चाहिये । 


इस विवरण से प्रतीत होता है कि हेम॑चन्द्र ने ओचित्य का विमशें 
तो पर्याप्त किया हे पर दिया: उसे गोणपद ही है। इनके अनसार 
इसका सम्बन्ध वक्ता, वाच्य तथा प्रबन्ध तीन तत्त्वों से है । 


( २७ ) 


विश्वनाथ ने इसे गुण दोषों तक ही सीमित कर दिया है। 
गुण दोषों का निणंय इसी के आधार पर होता है। सब के बाद अस्तिम 
अचाये पंडितराज जगन्नाथ आते हैं। उन्होंने शब्द ख्रामथ्य के 
प्रसंग में औबिती को काञ्य का गुण माना हे । 


इस प्रकार संस्कृत के समीक्षा शास्त्र का इतिहास देखने से पता 
चलता द्द कि ओऔचित्य का काव्य में थोड़ा बहुत मूल्यांकन सभी के 
द्वारा हुआ है। दण्डी ने अग्रत्यक्षतः इसका निर्देश किया है! आनंद 
वर्धन ने इसके व्यापक महत्त्व को ठीक समभकर उसे उचित विस्तार 
प्रदान किया। कुतक ने इसके महत्त्व को तो पहचाना पर काव्य में 
उसे गोणतत्त्व ही माना। महिमभट्ट ने इससे भी कम महत्त्व दिया । 
क्षेमेन्द्र ने उस समस्त काव्य में व्याप्त समककर उसके आधार पर एक 
स्वतंत्र मार्ग की स्थापना की । पर उनका कोई अनुयायी न हो सका। 
बाद में तो सभी विद्वान रस सिद्धान्त के एक मात्र स्वीकर्ता बन गए। 
मम्मट, भोज, विश्वनाथ तथा पंडितराज जगन्नाथ सब इसी श्रेणी के 
आचाय हैं। इन लोगों ने ओऔचित्य की सीमा केवल गुण दोषों तक 
ही स्वीकार की । 


ऊपर के इतिहास से पाठक के मन में फिर एक संदेह उत्पन्न 
हाता है । वह यह कि ओऔचित्य को काब्य के अन्य गुणों के समान 
एक गुण मात्र मानना ठीक है जेंसा बहुत से आचार्यों ने किया है 
या फिर काव्यात्मा मानकर कविता में इसका अनिवाय महत्व 
स्वीकार करना उचित है जेसा कि क्षेमेन्द्र और आनन्द वधन ने किया 
है । समस्या पर फिर से विचार करना चाहिये। त्ेमेन्द्र ने स्वयं 
इसका उत्तर दिया है। राजशेखर के काव्य पुरुष का रूपक लेकर वे 
कहते हैं कि कविता में माधुये, ओज, प्रसाद आदि गुणों का वही 
स्थान है जो मानव शरीर में सत्यवादिता, उदारता आदि गुर्णो का 
है । वे शरीर के विधायक तत्त्व नहीं हैं विशिष्टता उत्पन्न करने वाले 
सम्रवेत गुण हैं। अलंकार भी इसी प्रकार सांयोगिक पदाथ है। 
उसके न होने से शरीर का विद्यमान महत्व घट नहीं सकता। सूना 
शरीर शरीर ही कहलायेगा कुछ ओर नहीं। हाँ, बिना श्रल॑ंकार के 
उसकी शोभा न बढ़ पायेगी । गुणों का अभाव काव्य में कुछ हेयता 
ला देता हैं पर वह भी उसकी काव्य संज्ञा नहीं मिटा सकता। उदारता 
आदि के बिना भी पुरुष को पुरुष द्वी कद्दा जायगा। 


( रे८ ) 


इस शैली से रस का भी विचार करना चाहिये। रस काव्य 
की आत्मा माना गया है। पर क्तेमेन्द्र हस स्थापना से सहमत नहीं । 
उनके अनुसार रसका काव्य में वही स्थान है जो अन्य रहों का 
मानव शरीर में है । यों कहना चाहिये कि जीवित रहने के लिये शरीर 
ओर आत्मा दोनों की आवश्यकता पड़ती है। शरीर की रचना प्र*वी 
आदि पाँच तत्त्वों तथा सात रसों द्वारा होती है। ये शरीर के विधा- 
यक तत्त्व हैं पर आत्मा इनसे भिन्न वस्तु है। वह भी शरीर धारण 
के लिये अनिवाय है, रसों का सम्बन्ध शरीर से है ' इसके लिये उस 
का महत्त्व सर्वोपरि है । ५र आत्मा शरीर को जीवन प्रदान करता हे। 
काव्य में रस रसस्थानीय है ओर ओचित्य आत्मस्थानीय । रसके रहते 
हुए भी यदि ओचित्य नहीं तो काव्य निर्जीव है। रसाभास, रस, दोप 
आदि की यही स्थिति होती है। वे रस गत ओचित्याभाव के 
नामान्तर हैं । 


इसी प्रकार अनौचित्य तथा दोपों का अन्तर समम लेना 
चाहिये। यह काव्य के काव्यत्वय का लोप कर देता है, उसके जीवन 
को हर लेता है। दोष केवल सौन्दय पर आघात करते हैं! कहीं उसे 
सवथा लुप्त कर देते हैं तो कहीं घटा देते हैं। पर मनुष्य असुन्दर रह 
कर भी है तो जीवित ही । 

ओरचित्य के आधार पर काब्य मीमांसा का माग दिखाकर 
क्ेमेन्द्र ने एक ओर बड़ी विशेषता की है । काब्य कला को जीवन के 
निकट ला दिया है। रस, अलंकार आदि के सिद्धांत आदशवाद के 
सिद्धांत है। साधारण जीवन के साथ उनका सम्बन्ध बहुत कम है। 
इसी लिये इन्हें माननेवाले कवियों की रचनाओं में अतिवादिता दिखाई 
पड़ती हे । जीवन का यथाथरूप उनसे बिल्कुल छुट गया है। माघ, भट्ट 
नारायण, श्रीहप आदि इसके प्रमाण हैं। इनके कार्ब्यों में जीवन बहुत 
कम हैं, कला का प्रद्ूशन ही सवप्रमुख है । 


अओचित्य जीवन प्रसुत गुण हे । इसकी धारणा जीवन से प्राप्र 
होती है। यहाँ उचित और अनुचित का सतत संघप चलता है। 
उचित ठहरता है और अनुचित तब तक लड़खड़ाता रहता है जब तक 
या तो वद्द उचित नहीं बन जाता या फिर नष्ट नहीं हो जाता हे । 
इस देवासुर संग्राम में अम्तिम विजय देवों की ही होती है। अनो- 
चित्य शरोर में विदेशी- तत्त्व के समान भ्रोड़ा भी जीवन को विश्व 


( २६ ) 


लित, विचलित एवं अस्वस्थ बना देता है। इस के विपरीत जो उचित 
है वह सुन्दर मंगल और प्रिय लगता है; यह वह धुरी है जिस पर 
जीवन-चक्र घूमता है। नियम, अपवाद, विधान, स्मृति, सदाचार 
धम, नीति अध्यात्मिकता, दशन आदि सब इसी के घटे बढ़े उपनाम 

सको काब्य का मूल तत्त्व मान लेने का अथ होता है काव्य 
ओर कला को जीवनमय बनाने का प्रयास | इसके सहारे कला 
आदशेवाद तथा आत्म प्रधानता ( 507८८४ए%9 ) के र्वगे से उतर 
कर यथाथवाद तथा विषयप्रधानता (09८८४एाए) की भूमि पर 
विचरण करने लगती है। वह ब्यावहारिक बन जाती है। इसका 
प्रत्यक्ष प्रमाण क्षेमेन्द्र के काब्य हैं जिनमें जीवन के यथाथ रूप की 
बिवृत ब्याख्या है; जीवन को सुधड़ बनाने का विध्यातव्मक सुन्दर 
प्रथास हे । 


ओचित्यवादी के लिये समीक्षा के बहुत से भमेले समाप्त दो 
जाते हैं। उसका माग सीधा हो जाता है। जो उचित है वह काब्य 
है। ओचित्य की मात्रा पर ही काब्य का अधम, मध्यम, श्रेष्ठ होना 
निभर रहता है। और औचित्य का आधार ? इसका आधार जीवन है 
जो सबको अनुभूत ओरे प्रत्यक्ष है । फिर गुण, दोषों के विभाग उप- 
विभाग कर लम्बी संख्या बनाने की आवश्यकता नहीं रहती। 
ओदचित्य के क्रोड में ही ये सब समा जाते हैं। कविकण्ठाभरण में 
क्षेमेन्द्र ने जो गुण दोपों के अधिक भेद नहीं दिखाये, इसका कारण 
यही है । एक ओर तरह से विचार कीजिये -- 


काब्य का अध्ययन दो दृष्टियों से किया जा सकता हे--रूप 
की दृष्टि से ओर भाव की दृष्टि से । भारतीय साहित्य के आलोचकों 
ने यही किया है| रीति, गुण, अलंकार आदि को महत्त्व प्रदान कर 
काब्य की आलोचना करनेवाले विद्वान्‌ उसके रूप का विवेचन करते 
हैं। और जिन लोगों ने रस, ध्वनि आदि को प्रमुखता देकर कविता 
की परख की द्वे वे भाव पक्ष के द्रष्टा हैं । 


भाव और रूप या अथ ओर भाषा में कौनसा ब्याप्य है और 
कोनसा ब्यापक, इसका विचार किया जाय तो पता चलता हे कि 
साधारण लोक ब्यवहार ओर काब्य जगत्‌ में इस दृष्टि से परस्पर 
विरोध रहता है । साधारण ब्यवहार में रूप या भाषा ब्यापक बनकर 
आती दे। वह अपने में अथ को .समाये रहती है.। अथे को सीमा 
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भाषा की सीमा के आदर रहती. है उससे परे नहीं |“काठय का 
केत्र इसके विपरीत होता है। चहाँ.. भाव जगत अपेक्षाकृत - अधिक 
विस्तृत ओर ब्यापक रहता है । रूप या भाषा. उसकी अपेक्षा में व्याप्य 
या लघुतर होती दे। इसीलिये यहाँ लक्षणा तथा ष्यंजना का आश्रयण 
किया जाता है । इन जृत्तियों द्वारा भाषा अपना स्रीमा-विम्तार बढ़ाती 
हे ओर भाव ख््रीमा को श्राप्त करने का प्रयत्न करती है। साधारण 
ब्यवहार में इसकी आवश्यकता ही नहीं पड़ती । वहाँ केवल अभिधा 
से ही काय चल जाता है ' अस्तु कहने का सार यही है कि काम्य में 
रूप ब्याप्य होकर तथा भाव ब्यापक होकर प्रयुक्त होता है। भावुक या 
विचारक जो यह अनुभव प्रायः किया करते हैं कि जितना उनके मन 
में है वह सब भाषा में नहीं आा पाया, इसका भी यही धअथ है। इस 
प्रकार काव्य में दो परिधियाँ बन जाती हैं--रूप-परिधि और भाव- 
परिधि । 


रूप का विघेचन हमारे यहाँ -अलंकार गुण या रीति के द्वारा 
हुआ है । इनमें से कोड़े भी एक इतना पूर्ण नहीं कहा जा सकता कि 
वह समूचे रूप की ज्याख्या करले । इसी प्रकार रस, ध्वनि आदि भी 
समूचे भाव की व्याख्या नहीं कर पाते । यह गुण तो किसी में भी नहीं 
है कि अपने क्षेत्र से बाहर की- वस्तु को भी ग्रहण करे, श्र्थात्‌ रख 
आदि रूप की व्याख्या करे या अलंकार. आदि भाव का आकलन करें । 
समीक्षां ग्रन्थों में जो रसबाद के अन्तर्गत भाषा आदि का और अल॑- 
कार आदि के अंतगत भाव- आदि का विवेचन किया गया है वह 
अपने-अपने सम्प्रदाय. को पूणंता प्रदान करने के लिये सांयोगिक 
सम्पत्ति का किसी न किसी सम्बन्ध द्वारा समाहरण मात्र है । 


"फिर प्रश्न उठता है कि कोई ऐसा भी तत्व आआलोचकों की दृष्टि 
में आया हे जो भाव और भाषा, रूप ओर रस दोनों पर समान प्रभाव 
रखता है ? बह इतना व्यापक' हो कि दोनों: क्षेत्रों के गुण उसमें समा 
जायें, ) वह तत्त्व औचित्य है। इसके द्वारा अलंकार, गुण, रीति- की 
भाँति रस, ध्वनि आदि सब की याख्या हो जाती है, इसीलिये कहा 
गया है.कि ध्वनि, रस और अनुमिति औचित्य का अनसरण करते हैं 
ओर गुण, अलंकार तथा रीति के माग बक्रोक्तिमय ह्वोते हैं। 


- ओवितीमनुधावन्ति सर्वे .ध्वनिरसोन्नया;। 
- गुणालंकृतिरीतीनां - नया -श्वानजुबाब्मया:। 
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श्लोक का तातय यही है कि ध्वनि, रस और अनुमान इन तीनों 
की ब्याख्या एक ओचित्य से ओर गुण ओर अलंकार तथा रीति की 
ब्याख्या एक वक्रोक्ति से हो जाती है ' वक्रोक्ति रूप संपत्ति होने के 
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कारण ओचित्य में अन्तभु क्त होती है। इस' प्रकार: सब से अधिक 
ब्यापक तत्त्व काब्य के क्षेत्र में यदि कोई कहा जा सकता है तो वह 
ओवचित्य ही है। डाक्टर राघवन ने इस निम्नलिखित रेखाचित्र द्वारा 
समभाया है । इससे ओचित्य का काब्यः में कितना महत्त्व है--यह 
स्पष्ट होता है । 


( ३२ ) 
(आ)-पाशात्य आलोचना में ओचित्य विचार 


आजकल समीक्षा की शेली यूरोपीय ढंग की विशेष है। उसमें 
द्रष्टभ्यता की एक कसोटी स्थिर कर कवि या कलाकार की कृति के 
सवोगीणरूपकी समीक्षा की जाती है । भारतवर्ष की समीक्षा शैली प्रायः 
खण्ड-ग्रादिणी हँ। रीनिग्रन्थकारा ने लक्षणग्रन्थों में गुण, दोष, रीति, 
बृत्ति, अलंकार, ध्वनि, रस आदि के लक्षणों के साथ उदाहरण दे देकर 
छुटपुट ढंग से किसी काँव को किसी प्रासंगिक उत्कृष्टता या निकृष्टता 
का संकेत किया जाता है | उसमें कवि का समग्र रूप ग़हीत नहीं होता । 
रस मीर्मासा अवश्य ऐसी है जिसमें काव्य के वस्तु विन्यास 
भावचित्रण, भावों को मात्रा, भाषा आदि का सामूद्दिक रूप से समीक्षण 
करने का सिद्धान्त निहित हे। पर उसमें भा चरित्र आदि का 
विचार करने का अवकाश नहीं रहता । अलंकार, ध्वनि, गुण, रीति 
ध्यादि के सिद्धांत रचना के समस्तरूप का स्पशे नहीं कर पाते। इस दृष्टि 
से ओवचित्य मागे सवश्रे'ठ दे, क्योंकि वह काञ्य के सब अंगों का स्पशे 
करता है। क्षेमेन्द्र के अनुसार द्रष्टठ्यता की कसोटी द्दे ओचित्य। 
काव्य या साहित्य में ओचित्य को परीक्षा ही वास्तविक काव्य समीक्षा 
है। यदि कोई महिला अपने गले में तगड़ी, कमर पर हार, हाथ में 
नूपुर ओर पेरों में भुजबंध बांध ले, इसी प्रकार यदि कोई अपने सामने 
भ्ुुके हुए व्यक्ति पर बहादुरी ओर शत्रु पर करुणा दिखाए ता सब लोग 
उस पर हँसेंगे ही । ओचित्य के बनना न तो कोइ सजावट अच्छी 
ज़गती दे ओर न गुण ।? 


कंठे मेखलया नितंबफलके तारेण द्वारेण वा, 
पाणो नूपुरबंधनेन चरणे केयूरपाशेन वा, 
शोर्येण प्रणतेरिपो करुणया नायान्ति के हास्यताम्‌, 
ओचित्येन बिना रुचि न तनुते नालंकृतिनों गुणः । 
क्षेमेन्द्र का ओचित्य विचार, इस दृष्टि से यूरोप के समीक्षा मार्गों 
के निकट प्रतीत द्वोता हे । 


अब हमें यह देखना चाहिए कि ओचित्य की दृष्टि से उधर भी 
कत्ता के समीक्षण का काये हुआ दे या नहीं । आश्चय दै कि उधर यहाँ 
से भी अधिक इस्र पर बल दिया गया हे । 


| डैऔ ) 


सबसे पूव यूनान में इसका श्रयोग संगीत शास्त्र के सिद्धान्तों के 
संबंध में किया गया। आगे चल्ककर इसका संबंध भाषण कल्ञा के 
साथ जुड़ा । उस समय इसका स्वरूप दाशेनिक अधिक था। व्यावहारिक 
प से इसका अनुवतेन नहीं होता था । अररतू ने भाषण शास्त्र के प्रसंग 
में कवि अंश में इसका विचार किया। उन्होंने इसे “प्रोपेनः नाम से 
व्यवह्मत किया दै। अरस्तू का शिष्य थियोफ्रस्टस हुआ। उसने 
आओ्ैचित्य को शेज्ञी का गुण माना। इसके अनन्तर यह भाषण शास्त्र 
तथा काव्य शास्त्र के गुणों में प्रधान तत्व माना जाता रहा | यह स्थिति 
आगे तक चलती रही । कुछ समीक्षक ओचित्य तत्व पर इतना बल देते 
थे कि शैली तथा उसके प्रकारों को औचित्य का ही रुपान्तर समभते थे । 
इसी आधार पर दी अनूसियस ने इस प्रसंग में कहा हे कि--लिख के 
जिस अंग में ओऔचित्य नहीं होगा, वह यदि पूर्ण रूप से व्यथ नहीं दे 
तो कम से कम उसका महत्वपूर्ण अंश अवश्य ब्यथं होगा ॥? 


इसी तत्व को सिसरो ने लेथ्नि में 'डेकोरम” नाम दिया है और 
इसकी बारबार दुद्दाइ दी दे। होरेस ओर किन्तीलिय ने भी ओचित्य 
के ।सद्धान्त का बड़ी अमुखता दी दे । मध्यकाल में श्री एस टोमस इसी 
सिद्धांत के पक्षपाती रहे हैं। वे सोन्दय का 'शुद्ध बाह्य औचित्य” कहते 
हैं । दांते ने इस सिद्धात को बंड़ो गंभारता के साथ स्वीकार किया था। 
यूरोप सें जब पुनेजागरण काजल आया तो इसका प्रभाव काफी बढ़ 
गया । कलासिकल युग में ता इसी का बोलबाला रहा, विशेषतः फ्रांस 
में । इंगलेण्ड के पुटेनहूमू सिडनी ओर जोन्सन ने इसी सिद्धान्त का 
प्रचार किया । आगे चलकर डाइडन ने लेखनकला को विचारों तथा 
शब्दों का ओचित्य माना था। यही बात अठारहवीं शताब्दी में जोन्सन 
के द्वारा अधिक स्पष्ट होकर व्यक्त हुई। रामाण्टिक मांगे के लेखकों ने 
भी रूढ़ि पर बल न देकर प्रकृति का महत्व दिया ओर दूसरी व्याख्या 
के साथ ओचित्यवाद को कला में स्वीकारा । इस प्रकार यूरोप की कला 
समीक्षा में ओचित्य की मान्यता बहुत काल तक तथा भिन्न-भिन्न रूपों 
में वतेमान रही है । अब कुछ विशद॒ता के साथ एक एक का विचार 
किया जाय । 


अरस्तू-- सबसे पूर्व अरस्तू का इस विषय में क्या विचार दै-- 
यह दिखुनि का प्रयास करते हूँ। इन्होंने कला के विवेचन में दो प्रन्थ 
लिखे हैं। पोइटिक्स ओर रिटोरिक | पहले में काठ्य कला ओर दसरे 
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में भाषंण कला का उपपादन दै। दोनों में ही औचित्य को मान्यता 
प्रदान की हे । पोइटिक्स में घटनीचित्य, रूपको चित्य, विशेषग्णी चित्य 
तथा विषयोचित्य चार प्रकार के ओचित्य भेदों का वन किया है। 
इनमें घटनोचित्य नाटक की कथावस्तु से सम्बन्धित है। इसका दुद्दरा 
ध्रथ है । नाटक की घटना वस्तु जगत से सम्बद्ध होनी चाहिये। यही 
घटना उचित है । दूसरी अनुचित । अर्थात्‌ अरस्तू के अनुसार घटना 
सत्य न हो तो संभव अवश्य हो | यह एक प्रकार का घटनीचित्य है। 
दूसरे प्रासंगिक घटना मुख्य या आधिकारिक घटना के उचित होनी 
चाहिये । इस प्रकार घटनोचित्य के दो भेद उन्होंने स्वीकार किये हैं । 


रूपकोचित्य का अथ यह है कि गद्य को प्रभावशाली तथा 
सुन्दर बनाने के लिये रूपक का प्रयोग किया जाता द्दै। इसके प्रयोग 
में इस बात की सावधानी रखनी पड़ती दे कि रूपक उचित हो । वस्य 
वस्तु का उत्कष दिखाने में उत्कृष्ट गुणों से युक्त विशेषण तथा उसे ही 
न दिखाने के लिए हीन गुणों से युक्त विशेषण प्रयुक्त करने चाहियें। 
रूपक में उपमान ओर उपमेय का अभेद रहता हे ; इसमें यह देखना 
चाहिये कि उपमान उपमेय का समान कोटि, समान जाति तथा समान 
घसं का दो | अन्यथा रूपक अनुचित हो जायगा । उषा को गुलाबी 
आअँगुली वाली” कहना उचित है, बेंगनी अंगुली वाली कद्दना अनुचित । 


विशेषणो चित्य में यह देखा जाता द्वे कि प्रकरण में जो अथ हो 
उसकी पुष्टि करना विशेषण का काम दे । इसलिए इस काये के 
लिए उपयुक्त विशेषण का प्रयांग करना चाहिये । यही विशेषणोचित्य 
हे। परशुराम की निन्‍्दा के प्रसंग में उसे “मातृ हन्ता? तथा प्रशसा के 
प्रसंग में 'पित्‌ ऋण का शाधक? कहना उचित हं।गा । 


विषयोचित्य का सम्बन्ध भावोचित भाषा से है। भाषा भाव 
व्यंजक होनी चाहिये । भाव यदि उदात्त ई तो भाषा छुद्र, दुबेल न 
न हो। इस्री प्रकार भाव यदि साधारण हूं तो भाषा में आज या 
गांभीय अधिक नहीं हाना चाहिये। भाषण करते समय अथवा गद्य 
या पद्म को रचना करते समय इस प्रकार के विषयोचित्य पर ध्यान 
न रखने वाले व्यक्ति की हँसी द्वोती हे । 


रिदोरिक में भी अरस्तू ने ओचित्य ( ?2700४6६९ए ) का विशद्‌ 
घबृसन किया है। यद्द यथा में भाषोचित्य दे । वक्ता का दह्देश्य होता 
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है भ्रोता को अपने वश में लाकर अपने विधयारों के अनुकूल बनानां। - 
इसके लिए उसे रसानकूल भाषा का प्रयोग करना चाहिए। अनादर 
प्रकट करने में क्रोध की भाषा, किसी की लघुता व्यक्त करने में हीनता 
की भाषा एवं प्रशंसा करने में महत्व व्यंजक भाषा का प्रयोग करना 
भाषा की रसानुकूलता है। भाव और भाषा में पूण सामंजस्य होना 
चाहिये। यह भाषोचित्य है । भाषौचित्य वक्ता को विश्वसनीय ओर 
उक्ति को सत्य सिद्ध करता है। इसके अभाष में भाषण का सम्बन्ध 
कार्नों से भले ही हो; हृदय से नहीं होता । 

इस प्रकार पाश्चात्य आलोचना के भरत मुनि अरस्तू ने पाँच 
प्रकार के औचित्य भेदों का उल्लेख अपने काव्यों में किया हे । 

लाॉगिनम- इसके अनन्तर तीसरी शताब्दी के आलोचक 
लांगिनस आते हैं, उनका अन्थ “ओऔन दी सबलाइम्‌! पाश्चात्य 
आज्ञोचना शाख की मोलिक रचना समभी जाती है । उसमें प्रन्थकार 
ने अलंकारौचित्य तथा शब्दोचित्य दो प्रकार के »चित्यों का उल्लेख 
किया है। वे काव्य में भव्यता ( 50077 ) के पक्षपाती हैं। 
उसकी पुष्टि अलंकारों द्वारा होती है। अलंकार शब्द तथा अन्थका 
सौन्दय उत्पन्न करते हैं तथा काब्य में भव्यता उत्पन्न करने में सहायक 
होते हैं। दूसरी ओर भव्यता श्रलंकार के चमत्कार की पुष्टि करती 
हे। इस प्रकार दोनों में परस्पर का उपकार्यापकारक भाव रहता है | 
पर यह बात तभी हो पाती है जब कि अलंकार का प्रयोग उचित हो । 
इस ओचित्य का अथ यह है कि वह भाव के साथ-साथ ही जन्‍्मा हो । 
भाव के साधारण होने पर विशेष प्रयत्न द्वारा कवि चमत्कार लाने के 
लिये अलंकार योजना बाद में करे-यह न होना चाहिये | श्ःनन्‍्द- 
वधन ने जो प्रथक-यत्न-निवेत्य तथा अप्रथग-यत्न-निवेत्य दो 
भेद अलंकार प्रयोगों के माने हैं उनमें से दूसरा उचित है पद्ला 
झनुचित। 

शब्दौदित्य को और भी स्पष्टता के साथ उन्होंने दिखाया है । 
काव्यकता में शब्द की बड़ी महिमा है। उचित तथा शोभन पदों का 
प्रयोग श्रेताओं के हृदय पर आकर्षण तथा आश्वासन की छाप डालता 
है। उनमें जीवनी शक्ति होती है। इसके बिना काव्य मृतकसा लगता 
है। 'सुन्दर तथा उचित शब्द अथ का वास्तविक आलोक है /* 


नमन ननननन ५५०० नन्‍्ननी। टी चीणलाज पखयाणणा 
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शब्द का फिर औचित्य क्या धस्तु है इसके उत्तर में उन्होंने विषया- 
नुफूल शब्द प्रयोग ही बताया दै। भव्य तथा महिमामंडित शब्दों 
का प्रयोग इसी प्रकार के विषयों के वन में करना चाहिए। इसके 
विपरीत करने से शब्द प्रयोग उपहसनीय होगा ! इससे स्पष्ट हे कि 
लांगिनस काव्य में शब्दौचित्य की महिमा को ठीक-ठीक समभते थे । 


होरेस- इनका ग्रन्थ “आट पोइटिका” है। इसमें ओचित्य कौ 
मान्यता और महत्त्व अनेकत्र दिखाये हैँ । कवियों के लिए उसझे तीन 
उपदेश हैं। 


१-प्रीक आदर्शो' का अनुकरण करना । 
२--पात्र के स्वरूप की रक्षा करना । 
३--काव्य में ओवचित्य का सदा ध्यान रखना । 


काव्य या नाटक की कथा दो प्रकार की हो सकती है इतिहास 
प्रसिद्ध या कविकल्पित | इनमें पहले प्रकार की कथा पर यदि काव्य 
लिखा जाय तो उसमें इस बात का ध्यान रखना चाहिये कि उसके 
पात्रों का स्वभाव इतिहास परम्परा में जैसा है, काव्य में बेसा ही 
चित्रित किया जाय । परम्परा का अतिक्रमण न हो । कथा यदि कवि 
कल्पित हे तो कवि ने पात्रों की अवतारणा जिन-जिन स्वभावों के 
साथ की हे उनकी अन्त तक पालना करनी चाहिए | यह नहीं द्वाना 
चाहिए कि जो पात्र पहले उद्धत म्वभाव का दिखाया गया दे उसी को 
फिर नम्न, शिष्ट अंकित किया जाय। इससे ओदचित्य की हानि 
होती हे । 

यह तो रहा चरित्र चित्रण के विषय में । अभिनय के विषय में 
भी उसने ओवचित्य की रेखायें खींची हैँ। इसमें दो बातों का ध्यान 
विशेष रूप से रखना चाहिए। एक तो शअ्रभिनेय भाव के अनुरूप ही 
चेष्टा करनी चाहिये। दशकों में यदि उल्लास, आनन्द आदि की 
भावना जगानी हो तो अभिनेता इन भावों की उत्तेजिका भाषा ही न 
बोले, उसका मुख भी प्रसन्न और हास्यमय हो । इसके अतिरिक्त नाटक 
की वे ही घटनायें अभिनेय होती हैं जो रसानुकूल ओर उचित हों । 
नीरस, विरस अथवा अनुचित घटनाओं की, जसे मृत्यु, युद्ध, 
दाह संस्कार, मेथुन आदि की केवल सूचना देनी चाहिए। सूच्य का 
झभिनय अनुचित द्वे। मीडिया स्त्री पात्र ने परिस्थिति वश अपने 
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पुत्रों का वध कर डाला था। यह घटना नाठक में सूच्य है। श्रभिनेय 
नहीं। परशुराम का मातवध, भीम द्वारा दःशासन के रक्त से द्रोपदी 
का केशसिंचन आदि घटनायें ऐसी ही हें। दशरूपक के अनुसार 
भी अभिनेय वस्तु के दृश्य, श्रव्य तथा सूच्य तीन विभाग हैं । 
ओवित्य का सिद्धान्त ही काय करता है । 


हो रेस ने छन्दों के औचित्य का भी विधान किया है। जिस प्रकार 
का विषय हो उसी के अनुकूल छन्द का चुनाव कवि को करना चाहिए । 
प्रोक साहित्य में भावों के आधार पर काव्यों के भेद किये गए हैं, जैसे 
करुण काव्य ( 5|८९2५ ) व्यंग्य काव्य ( 59076 ) दःखान्त नाटक 
([742८०ए) तथा सुखान्त नाटक ((!०7४८०९) कहलाते हैं। होरेस 
का कथन है कि इन काव्यों के लिये छन्‍्द्र नियत हैं | उन्हीं का आश्रयण 
कवि को करना चाहिए | यह भावानुसारी छनन्‍्द प्रयोग है। भारतीय 
आाचार्या' ने भी इस प्रकार का पर्याप्र विचार किया है। क्ेमेन्द्र ने 
'सुवृत्त तिलक! में छन्द्रगत ओचित्य का विचार किया है। संस्कृत में 
कालिदास ओर हिन्दी में गोस्वामी तुलसीदास ने भी भावानुसारो 
छन्दों का प्रयोग किया है। 


यूरोप के क्लासिकल युग में ओऔचित्य की पूरी-पूरी मान्यता 
रही है। इस माग के अनुयायी कवि तथा आलोचकों की दृष्टि में 
कला के क्षेत्र में अ्रनशासन की मान्यता वतमान थी ! शाखत्र तथा लोक 
दोनों का ही अनुशासन कला में उन्होंने माना था । लोक का अनुशासन 
आचित्य ही है ! त्षेमेन्द्र ने काव्य समीक्षा के प्रेरणातत्त्व जिस प्रकार 
जीवन से लिये थे, उसी प्रकार कलासीकल समीक्षकों ने भी काव्या- 
लोचन का आदश लोक को माना है। लोक के उदात्त, शिष्ट रूप को 
आदश बनाया है। यही औचित्य की मूल भावना है । 


यह समीक्षा पद्धति ग्रीक साहित्य के प्रभाव काल में ही रही 
हो, ऐनी बात नहीं है । उसके बहुत बाद में १८वीं शताब्दी में भी 
महाकवि पोपने ओवचित्य पर बड़ा बल दिया है। उन्होंने अपने ग्रन्थ 
ऐसे ऑन क्रिटिसिज्म” में भाव के अनुसार वर्णा का प्रयोग करने पर 
बड़ा आग्रह किया हे। टनके अनुसार वर्ण अथ की प्रतिध्वनि होन। 
चाहिए। मज़्यानिल के चल्नने का काव्य में चित्रण हा तो शब्द भी 
सरसराते, मंद्गति से बहते से होने चाहियें। इसके विपरीत प्रचणड 
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मंकावात के कारण यदि समुद्र कौ भयंकर लहरों का वणन फरना है 
तो शब्द भी ओजस्वी कठोर तथा सुश्लिष्ट होने चाहियें। संस्क्रत के 
आचार्यो' ने प्रतिकूलवणंता दोष में इसी तस्व को सममाया है। 
वास्तव में यह वर्णों का ओ्रौचिंत्य है । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि काध्य कला के न्ेत्र में ओरोचित्य 

की मान्यता भारतीय तथा पाश्चात्य आचार्यो' ने समान रूप से की 

हे । इससे वक्त तत्त्व की व्यापकता, मूलानुबंधिता एवं अवश्यापेक्षा 
का पता चलता है। यह काव्य का ऐसा मूल तत्त्व है कि सब की दृष्टि 

इस पर पड़ो है। उसका कारण है, काव्य को समीक्षा करते समय 
जिस का भी ध्यान जीवन पर जायगा, जो भी यह विचारेगा कि 
यीवन का काव्य के साथ अभेद्य सम्बन्ध हे तो वह इस साधारण 
नियम की श्रवहेलना नहीं कर सकता! ओऔवचित्य और कुछ नहीं, 

काव्य के साथ जीवन के सम्बन्धों का सामान्य वाचक शब्द है । इसे 
कोई शाखत्रीय ढंग से माने था न माने, इसकी भावना को सवंधा 
भुला नहीं सकता । जिन लोगों ने शचित्य का नामतः निर्देश नहीं 
किया दे उन्होंने काव्य में जो गुण दोष विचार किया है वह ओचित्य 
का ही विचार है। इसका कारण यही है कि यह काव्य का मूल तत्त्व 
है। इसीलिये भारत तथा यूनान के आदि समीक्षक भरत एवं अरस्तू 
की दृष्टि पहले अवसर में ही इस पर पड़ी । 


इतना अन्तर अवश्य हे कि पाश्चात्य समीक्षकों ने जो ओचित्य 
का विचार किया है वह अपूर्ण तथा बाह्य द्वे। काव्य के समस्त अद्भ 
प्रत्यंगों में इसके दशेन करने की क्षमता उनमें नहीं मिलती । कषेमेन्द् 
तथा आनन्द वधन में यह अन्तर्गामिनी दृष्टि विद्यमान है। आनन्द 
वधन का इस विषय का उल्लेख प्रासंगिक दै। मुख्य विषय दे ध्वनि। 
ध्यृतः ओचित्य का विस्तार वहाँ नहीं मिलता । फिर भी जितना उन्होंने 
लिखा दे वह गम्भीर है ओर उससे पता चलता द्ै कि वे इसकी 
गम्भीरता ओर व्याकता अच्छी तरह अनुभव करते थे ! 


ज्ञेमेन्द्र ने इन्हों से प्र रणा ली। उन्होंने ओचित्य की व्यापकरता 
तथा अनिवायता बड़ी व्यवस्था और सफाई के साथ दिखाई हे । दूसरे 
सिद्धान्तों के विषय में उनका विचार बड़ा स्पष्ट हे। वे इस दल दल 
में नहीं फँसे कि पहले सत्र मतों के ख़रडन पर ही अपने ओचित्य 


( ३६ ) 
का भवन बनाते । वे तो केवल इतना भर दिखाना चाहते हैं कि काण्य 
में रस, अलंकार जो भी रह सकते हैं रहें। वे सब उसकी शोभा 
बढ़ावें या उसे स्वरूप प्रदान करें। पर 'ओचित्य के बिना वे सत्र 
निथक हैं, कृतकाये नहीं । अतः काव्य की समीक्षा करते समय इसकी 
उपेक्षा नहीं की जा सकती । इसीलिये उन्होंने अलंकार रस आदि 
सब में ओचित्य की आवश्यकता दिखाई दे । 


( ४० ) 
कवि शिक्षा 


काव्य मीमांसा में “ओऔचित्य विचार चर्चा! की भाँति क्तेमेन्द्र ने 
कवि शिक्षा पर 'कविकंठाभरण!?” ग्रन्थ लिखा है । कलेवर में यह ग्रन्थ 
यद्यपि अधिक विस्तृत नहीं है फिर भी ग्रन्थकार ने जिस व्यावहारिक 
दृष्टि से समस्‍या को समझा ओर सुलमाया है तथा इस भ्रकार के 
व्यापक ओर अस्पष्ट विषय का जंसी स्पष्टता ओर सूक्ुमता से प्रति- 
पादन किया है वह इतना महत्त्वपूण है कि इस ज्षेत्र में भी क्ेमेन्द्र 
महान सिद्ध होते हैं । 


पूर्ण परिचय के लिये इस विपय की परम्परा देखनी चाहिए । 
काव्य मीमासकां ने कवि शिक्षा का दो प्रकार से प्रतिपादन 
किया है--साक्षात्‌ और परम्परा से। पहली श्रेणी में वे आचाये 
हैं जिन्होंने स्वतंत्र प्रन्थ या ग्रन्थ का कुछ भाग इस विपय पर 
लिखा है। ये हैं काल क्रम से दण्डी, रुद्र, वामन, राजशेखर, 
त्तेमेन्द्र, हेमचन्द्र, वाग्भट, अरिसिंह और केशव | ये नो हैं । त्षेमेन्द्र दो 
चतुष्टयी के मध्य में आते हैं। चार उनसे पहले के और चार बाद के 
शआचाये हैं। इस स्थिति में तुलनात्मक अध्ययन से इनके कृतित्व की 
स्पष्ट परीक्षा हो सकती दे । दूसरी श्रेणी परम्परा से कवि शिक्षा देने 
वाले आचार्यों की हे। इस काटि में बे सभी शा जाते हैं. जिन्होंने 
किसी न किसी रूप में काव्य मीमांसा पर लेखनी उठाई है। इनका 
मुख्य प्रतिपाद्य तो काव्य का स्वरूप, वृत्तियां, अलंकार, गुणदोप आदि 
होते हैं पर दोपों के प्रकरण में उनका पर्याप्त विस्तार कर कवियों को 
उनसे बचने का संकेत वे देते हैं। यही उनकी कविशिक्षा है। 
आनन्दवधेन, मम्मट, विश्वनाथ, भोज, जगन्नाथ आदि सभी ऐसे 
हैं। शिक्षार्थियों के भेद, कवियों के भेद, कवि शिक्षा, अभ्यास के 
उपाय आदि विषय पहली श्रेणी के आचार्यो' के यहाँ प्रमुख होते हैं । 
इनके यहाँ यह सब छुटा रहता दे । एक-एक को लें । 


दण्डी- दण्डी ने अपने ग्न्थ काव्यादश में तीन कारिकायें इस 
विषय पर लिखी हेँ। इनके अनुसार कवि में तोन गुण आवश्यक हैं-- 
नेसर्गिक प्रतिभा, निमेल श्रुति और अमन्द लगन ! प्रतिभा परमेश्वर 
का दिया हुआ गुण है । यह प्रयत्नों से अर्जित नहीं की जाती। 
दूसरे दो प्रयत्न लभ्य हैं। निर्मल काव्य नाटक, शास्त्र, इतिहास आदि 
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का अधिक से अधिक अध्ययन, श्रवण) कवि को करना चाहिये! 
इससे अपनी संस्क्रति का परम्पराप्रदाह 'अवगत होता है ओर कवि के 
विचार संतुल्ति हाते ह । तीसरा गुण अमन्द अभ्यास का दै। इससे 
वे ज्ञाग भो कवि बन सकत हैँ जिनमें प्रतिभा नहों हाती। परिश्रम 
पूवक सावधानों से यदि सरस्वती की उपासना की जाय तो साधारण 
बुद्धि का व्यक्ति भी कांव बन सकता द। यद्ञांप यह सरस्वती का 
अनुग्रृहीत कवि प्रतिभावान से हेठा होगा। 


रुद्रट--रुद्रट ने अपने ग्रंथ काव्यालंकार में अपेक्षाकृत अधिक 
विस्तार से दण्डी के समान ही विचार व्यक्त किये हैं। वे शक्ति, 
व्युत्पत्ति ओर अभ्यास को काव्य रचना का कारण सममभते हैं। 
इनमें से शक्ति तो वह स्वाभाविक क्षमता हे जिसके कारण नवीन 
विचारों की किरणों स्वतः बुद्धि में आती हैं । व्युत्पत्ति लोक और शास्त्र 
का ज्ञान है । अभ्यास से इन दोनां गुणों का परिवधेन तथा परिष्कार 
हो जाता है । इससे कवि को प्रतिभा निखर कर लाफवन्य अमर कृतियों 
को सृष्टि करती हे । 


वामन--आचाये वामन ने इसे भिन्न शैली से बताया है। उनके 
अनुसार काव्य क मूलतत्त्व हँ-लाक, विद्या ओर प्रकीणे । इनमें पहला 
है लाक का विवेकपूर् पयवक्षण । इसस अपने समय की स्थिति का 
पूरा-पूरा ज्ञान कावे का हू जाना चाहिये । विद्या में व्याकरण, कोश 
छन्द, कला, काम शास्त्र राजनोति आदि परिगणित हैं। प्रकीण में 
अनेक बातें आ सकती हैं। वामन ने लक्ष्य का ज्ञान, प्रयोग, श्रेष्ठ 
कवियों का सत्संग, परीक्षा, कल्पना ओर अवधान ये छः इसमें 
गिनाये हैं। कल्पना प्रतिभा का नाभान्तर है। यह काव्य की जननी 
है। अवधान चित्त की एकाग्रता है। इसकी साधना एकान्त और 
ब्रद्मबेल्रा में हो सकती हे । 


राजशेखर- इनके बाद प्रसिद्ध अआचाय कवि राजशेखर आते हैं 
जिन्होंने इस विपय पर अपना प्रसिद्ध ग्रन्थ “काव्य मीमांसा? लिखा है । 
इनका प्रांतपादन बड़ा विस्तृत अथच वैज्ञानिक हैं। ये कवि का 
अआलाच + द्वाना भो जावश्यक लममते ६ । काव्य का कारण केवल 
एक हा है -प्रतिभ । बढ कवे में शब्र अथ, अलंकार, शेज्ी तथा 
अन्य गुणों का प्रतिभास् करातो दे। यह दां प्रकार की दोदो है-« 
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कारयित्री तथा भावयित्री । कारयित्री रचनात्मक शक्ति है, भावयित्री 
आलोचनात्मक । 

कवि --कारयित्री प्रतिभा का धनी कवि होता है। यह प्रतिभा 
जन्मजात, प्रयत्न जात तथा उपदेश जात तीन प्रकार की होती है । 
राजशेख़र प्रतिभा का प्रयत्न तथा उपदेश द्वारा उपाजेनीय सममभते हैं । 
उनका आग्रह है कि बिना इसके काव्य रचना हो ही नहीं सकती । 
इसलिये अभ्यास सिद्ध कवियों में भी इसकी विद्यमानता मानी है। पर 
इनमें उत्तर/त्तर अपकप है | जन्मजात प्रतिभा वाला कवि सारस्वत है । 
यह अपनी मनमोज से रचना करता है जो कृपकसे लेकर कला विज्ञ 
तक सवेत्र फेल जाती है। प्रयत्नजात प्रतिभा वाले की क्षमता सीमित 
रहती दे . इसकी रचनाओं की पहुँच पड़ोसियों तथा मित्रों तक रहती है । 
ओपदेशिक कवि गुरुओं के उपदेश द्वारा थोड़ी क्षमता कमा लेता दे । 
इसकी रचनायं सुन्दर पर निस्सार होती हैँ। उनका प्रसार केवल 
उसके हू घर में हाता दे । 

आलोचक-भावयित्री प्रतिभा वाले भावक हैं। उनके दो 
भेद है। अरोचकी ओर सतृणाभ्यवहारी। पहले सब भ्रकार की 
कृतियों से नाक सिकोड़ते है। दूसरे बुरी भली सच प्रकार की रचनाओं 
पर मुग्ध हं। जाते हैं। तिनकों समेत भोजन खा जाते है। यायावरीय 
लोग इनमें दो भेद ओर जाड़ते हैं, मत्सरी और तत्त्वाभिनिवेशी। 
मत्सरी रचना का ईर्ष्या के साथ देखता दे अतः उसकी अभिनंद्ना 
नहीं करता । तत्त्वाभिनिवेशी मनन करता हुआ रचना के अन्तस्तत्त्व 
तक पहुँ पता है। वह्‌ सच्चा ममज्ञ दे। श्रेष्ठ आलाच# वह दे जो 
स्वयं कवि भी द्वी तथा गुण-दंप विवेकी भी हो। राजशेखर की 
मान्यता है कि उक्त आलाचनागुण कवि में भी होने आवश्यक हैं। 
तभी वह अपनी ओर परायी रचना को परख सकेगा ! इनमें 
श्रेष्ठ आलोचक तत्त्वाभिनिवेशी हे । कवि को ऐसा ही होना चाहिए । 
बिना विवेक अंधमधुन्ध रचना करने वाल तो कवि नहीं कपि हैं । 
“'कुकविः कपि रेव वा ।! 

प्रतिभा के अतिरिक्त दूसरां सहायक साधन व्युत््ति दहे। 
साधारणतया इस शब्द से ज्ञान संपत्ति का तात्पय लिया जाता है पर 
आचार्यो' ने इसके भिन्न-भिन्न अथ किये हैं, व्यापक ज्ञान, उचिता- 
चुचित विवेक आदि। प्रतिभा तथा व्युत्पत्ति में किस का महत्त्व 


( ४३ ) 


अधिक है, हस विषय पर भी लोग एक मत नहीं। कुछ पहली को 
तो कुछ दूसरी को महत्त्व प्रदान करते हैं। समन्वयवादी लोग दोनों 
के समन्वय को काव्य का कारण सममभते हैं । 


कवियों के भेद-कवियों के अनेक भेद हैं-शास्रकवि, 
काव्यकबि तथा उभयकाव आदि | पहले शास्त्रों के आधार पर काव्य 
रचना करते हैं। काव्यकवि अपेक्षा कृत मौलिक होते हैं! उन्हें 
काव्यों से प्रेरणा मिलती है। उभयकवियों में दोनों से अर्थात शाश्ों 
ओर काव्यों से प्रेरणा मिलती है। स्वाभाविक है कि पहला रूक्ष, 
दूसरा सरस और तीसरा श्रेष्ठ कवि होता द्वै। काव्य कवि के आठ 
उपभेद हैं--शब्द कवि, अथ कवि, अलंकार कवि, उक्ति कवि, रस 
कवि, मा्ग कबि और शास्राथ कथि। इनके नामों से ही लक्षण 
जाने जा सकते हैं । 

काव्यपाक- राजशेखर ने एक और उल्लेख्य दिशा में विचार 
किया है। रखना की पता किसे कहना चाहिए तथा उसका रूप 
क्या होता है इस तथ्य का काव्य पाक” नाम से उन्होंने विवेचन 
किया है। इसके बिना रचना का प्रभाव नहीं पड़ता ! इसके विषय में 
भी आचार्यों का मतभेद है। आचाय मंगल इसे साहित्यिक परिणाम 
कहते हैं। वृद्ध आचार्यो' के अनुसार काव्यपाक शैली की वह पूर्णेता 
है जिसमें शब्द अपरिवर्तनीय होते हैं। ऐसी रचना में किसी शब्द 
के स्थान पर उसका पर्यायान्‍्तर प्रयुक्त नहीं ही सकता | इनका कहना 
हे कि जब तक कवि को बुद्धि ढुलमिल रहती है तभी तक वह शब्दों 
को अदलता बदलता रहता है। जब सरस्वती सिद्ध दो जाती दे तो 
पद सदा के लिये स्थिर हो जाते हैं 


अवापोद्धणे तावदू यावद्‌ दोलायते मन: । 

पदांनां स्थापिते स्थेयं हन्तसिद्धा सरस्वती । 
कवयित्री अवन्तिसुन्दरी इस विचार से सहमत नहीं। उसके अनुसार 
महाकवियों की कृतियों में भी पयोय क्षमता विद्यमान हे। इसके अनु- 
सार काव्य पाक भावानुकूल अभिव्यक्ति हे । 


कवि शिक्षा-कवि शिक्षा का भी राजशेखर ने बड़े विस्तार 
से वणन किया है। बुभूषु कवि को सब प्रथम भाषा पर अधिकार 
प्राप्त करना चाहिये। इसके लिये संज्ञायें, क्रियायें, कोश, छन्द तथा 
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अलंकार का अभ्यास करना होगा। कवि के व्यक्तित्व में आठ गुण 
अपेक्षित हैं। स्वास्थ्य, प्रतिभा, अभ्यास, भक्ति, विहृवत्कथा, बहुश्र॒तता, 
दृढ़ स्मृति ओर अनिर्वेद' इसके अतिरिक्त कवि को पवित्र रहना 
चाहिए। यह पवित्रता शब्द, बुद्धि तथा शरीर तीनों की ही । 


कवि के निर्माण में उसकी बाह्य साधन सामग्री का भी बड़ा 
हाथ रहता है । उसे एक ऐसा आवास मिलना चाहिए जिसमें साहित्य की 
प्रेरणा मिले और थोड़ा भी मानसिक क्लेश न हो । उसके सेवक बढ़े 
विनीत अर बुद्धिमान हों, अनेक भाषाओं के छोलने में सक्षम हों । 
उसका लेखक भी बड़ा योग्य हो | वह तो श्ाधा कवि हो। लेखन 
सामग्री सब प्ररार से सम्पन्न होनी चाहिये। रूबि के ठ्थयि इस प्रकार 
के राजस जीवन की शिक्षा देते हए श्वाचाय की दृष्टि समाज तथा 
आश्रयदाताओं पर गई है” थे एक ओर कवि से कला द्वारा राष्ट्र के 
सागे प्रदशन की आशा करें और दूसरी श्लोर उसे साधारण सुविधा 
भी न प्रदान करें, यह अनुचित है । कवि की भावुकता ओस की बूद 
है जो थोड़ी सी प्रतिकूलता को वायु बहने पर धूल में मिल सकती है । 
अत: उसकी रक्षा का उपाय होना चाहिए ' साथ ही राजशेखर यह 
भी कहते हैं कि बाह्य साधन सहायक मात्र होते हैं। मुख्य वस्तु तो 
प्रतिभा है। 


ओर 5 शिक्षाय उन्होंने कवि दे; लिये दी हैं! रचना प्रारम्भ 
करने से पूव. उसे अपनी प्रतिभा परख लेनी चाहिए! अपना भाषा- 
घिकार, सूमाज की तत्कान्नीन रुचि, अपना प्रिय विषय आदि भी 
पहले विचार लेने चाहिएं। उसे उचित अवसर पर अपनी रचनाओं 
का पाठ करना चाहिए। कवि की दैनिकचर्या भी नियमित हो । इसमें 
कवि का काव्य के सिवाय दूसरी बात पर ध्यान न जाय । 


ऊपर के विवरण से स्पष्ट है कि राजशेखर ने विषय का प्रति- 
पादन बड़े विस्तार और शाखत्रीयता के साथ म़्या है। पर इसमें 
व्यवस्था तथा योजना फी कमी है प्रत्येक बात पर मतभेद दिखा 
कर विम्तार करने की प्रवृत्ति बहुत है। प्रतिभाद्नों, आन्ोचकों तथा 
कवियों के भेद इसका :माण हैं ' औपदेशिक कवि को इन्होंने इतना 
हेठा माना है कि वह महाक्रवि बन ही नहीं सकता। यह निणय भो 
सत्रतिपक्ष दे । इतिहास परम्परा से कालिदास, भारवि आदि ओपदेशिक 
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कवि ही थे । वे महाकवियों के मूधन्य माने जाते हैं। कवि के लिये 
जसा राजसी जीवन उन्‍होंने बताया है वह भी अव्यवहाय है! वह 
धअप्राप्य ही नहीं कवि की ऋतिभा के प॑खों का भार भी बन सकता है । 


क्षेमेन्द्र- राजशेखर के बाद क्षेमेन्द्र ने इस दिशा में काय क्रिया 
है। इनकी एतटद्विषयक रचना कविकंठाभरण' है। यह आकार में 
यद्यपि छोटी है पर अपेज्षित सभी विवरग्य इसमें विद्यमान हैं। राज- 
शेखर का सा अतिविस्तार, सेद एदसेदों की अत्यधिक «&.ल्पना का 
प्रपंच इसमें नहीं है ' ग्रन्थ गें योजना उयवम्था तथा व्यायहारिकता 
बहुत है। इस विपय पर बड़े ग्रन्थ तीन है--'काव्य मौमांसा', काव्य 
कल्पलता वृत्ति! तथा 'कविकण्ठाभरण” ' इनमें सब से अधिक उपयोगी, 
तथा परिष्क्ृत पुस्तक इसे ही कह सकते हैं । शेप दोनों पुस्तकों में इतना 
अधिक विस्तार है कि ये उनके लिये विशेष उपयोगी नहीं है, जिनके 
लिये लिखी गई हें । 


शिक्षार्थी का क्रमिक विकास-क्ेमेन्द्र के अनुसार प्रारम्भ से 
पूणता प्राप्त करने तर शिक्षार्थी के पाँच क्रमेक टिकास दोते हैं। उन्हीं के 
नाम पर क वकण्ठाभरण के पाँच अध्याय (संवियाँ) हैं। इनमें प्रथम हे 
अकवि को कवित्वाप्ति! यहाँ कवित्व का तातय कल्नात्मक मनोवृत्ति से है । 
काव्यादि के अनुशीलन से वह संभव होती है । दूसरा विकास क्रम 
ज्ञान ओर अभ्यास का हे जिसे क्षेमे दर ने शिक्षा कहा है । इस अवस्था 
में पद्म बन्धन दी क्षमता आ जाती हे। अतः इसके बाद चारुता 
लाना आवश्यक होता हैं! इसलिये तीसरे पद क्रम में चमत्कार प्राप्ति 
की आवश्यकता तथा उपाय बताये हैं। यहाँ कविता के रूप का जहाँ 
तक सम्बन्ध है वह पूर्ण हो जाता है। अब कवि को गुण दोपों का 
ज्ञान प्राप्त कर उससे कविता को निमु क्त रखने की आवश्यकता होती 
है। अतः चोथे अध्याय में गुण दोष प रेज्ञान का ही विवेचन हुआ हे । 
अन्त में श्ोढ़ता प्राप्त करने के ज्ञिर कवि को लोक तथा शास्त्र दोनों 
का अधिकाधिकर परिचय बढ़ाना चाहिये। पंचम श्रध्याय परिचय 
प्राप्ति का है। इस प्रकार कवित्वाप्ति, शिक्षा, चमत्कृति, गुणदोष 
विज्ञान तथा परिचयप्राप्ति इन पाँच विकास कक्षाओं उत्तीण होकर 
शिक्षार्थी पूणंकवि बन सकता है! इनमें से एक-एक पर कुछ 
अधिक विशदता से विचार करना आवश्यक हे । 
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कवित्वाप्ति- कवित्वाप्ति दो प्रकार से होती है--दिव्य उपायों 
तथा मानुष प्रयत्नों से। दिव्य उपाय है “3» एँ कली सो डर 
सरस्वत्य नमः? इस मन्त्र क' जाप। इससे प्रत्गेक साधक को सरस्वती 
को कृपा प्राप्त होती ह्े। त्तेमेर द्र का यह अनुभत प्रयोग था। मानुपष॑ 
प्रयत्न शिक्षार्थी की योग्यता के अनसार भिन्न भिन्न हैं| शिक्षार्थों तीन 
प्रकार के होते हैं-- अल्पप्रयत्न साध्य, कष्ट साध्य तथा असाध्य । इन्हीं 
को क्रमश: सुशिष्य, दृःशिष्य तथा अशिष्य भी कहा जाता है | सुशिष्य 
को चाहिये कि वह साहित्य के जानकारों की सत्संगति में भाषा तथा 
छन्‍्द विधान का अभ्यास करे. उत्साह के साथ मधुर काव्यों को सुने 
तथा अन्य तत्संबन्धी ज्ञान एकत्र करे । उसे शुष्क व्याक्रणा या नीरस 
नयायिक को ग्रु नहीं बनाना चाहिये। दःशिष्य को चाहिये कि वह 
कालिदासादि के काव्यों को देखे. महा कवि से प्रेरणा प्राप्त करने के 
लिए उसकी एक चित्त होकर परिचिर्या करे दसरों के प्ञों के पद, पाद 
आदि को परिवतित करने का अभ्यास करे तथा अथशून्य शब्दों को 
जोड पद्या बनलार ठ्त्णादि ) लीसरा अ्शिष्ग है! वह या तो 
स्वभाव से कठोर हृदय का व्यक्ति होता है अथवा व्याकरण या तक 
द्वारा उसकी काव्य प्रतिभा नष्ट हो जाती है। इसके दृदय में कवित्व 
वृक्ति का उदय नहीं हो सकता भले ही अच्छी से अच्छी शिक्षार्ये 
वह प्राप्त करे । सिखाने पर भी गधा गाता नहीं हे ओर दिखाने 
पर भी अंधा देख नहीं लेता । 
शिक्षा-इस प्रकार कवि कीमनोवृत्ति बन जाने पर शिक्षार्थी को सवे 
प्रथम छायोपजीवन द्वारा रचना का अभ्यास करना चाहिये !' छायोप” 
जीवन का अथ है दसरे प्रसिद्ध कवियों के पद्मों के पद, पाद अथवा 
समस्त पद्म के अनुकरण में अपना पद्म बनाना। इसके द्वारा रचना 
काय में प्रवेश होता है। इसके साथ साथ क्तेमेन्द्र ने सो शिक्षायें ओर 
दी हैं जो कवि की जीवन चयी तथा अध्ययन से सम्बन्धित हैं! वे 
इस प्रकार हैं--सरस्वती ब्रत, यज्ञानष्ठान, गणेशपूजन, विवेकशक्ति 
अभ्यास, खाज, प्रोढि, अश्नम, छन्दपूर्ति, उद्य'ग, दूसरे की रचनाओं 
का पाठ, काव्य शास्त्र का ज्ञान, समस्यापूति, कवियों का सत्संग 
महाकाव्यों का श्रास्वादन, शिष्टता, सज्जन मेत्रो, सोमनस्य, सवेष 
अर भनयों का देखना, सरसता, कवियों को दान देना, गीत सुनना, 
लोकाचार परिज्ञान, प्रसिद्ध कथाओं का आस्वादन, इतिहास का 
धअनसरण करना, चित्रों को देखना, शिल्पियों के कोशल को देखना 
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वीरावलोकन, युद्धावलोकन, शोक प्रल्लाप को सुनना, श्मशान या 
अरण्य देखना, त्रती लागों की सेवा, नीड तथा आयतनों का देखना 
अच्छा भोजन, धातुस'म्य, (स्वास्थ्य) शोक न करना, प्रभात में 
जागना, प्रतिभा, स्मृति, आदर, सुखासन, दिन में सोना, गर्मी ठण्डक 
से बचाव, पत्र लेखय आदि देखना, प्रहसनों का परिचय, प्राणियों के 
विविध स्वभाव का प्रेक्षण, समुद्रादि के दशन, सूय चन्द्र तारों तथा 
ऋतुओं का ज्ञान, मेले, उत्सव आदि में जाना, देश भापा के काव्यों स 
भावग्रहण करना, पद रखने व हटाने की बुद्धि, संशाधन, स्वतन्त्रता, यज्ञ, 
सभा, विद्यालय आदि में ठहरना, तष्णा न करना, परोत्कपे का सहन की 
क्षमता, आत्मश्लाघा करने में लज्जा का अनुभव करना, बार-बार 
दूसरों की प्रशंसा करना, अपन काव्यां को सुनाने का साहस, 4९ 
किंवा मत्सरता का त्याग, दूसरे के उत्कप को सद॒पायों से जीतने क 
इच्छा, ज्ञान के लिए सब का शष्य बनने को उदारता, कविता पाठ के 
अवसरों की पहचान, श्रोताओं के चित्त का अनवतन, इंगित तथा 
आकार से दूसरों के भाव पहचानना, उपादेय का ही काव्य में निबंधन 
करना, कविता के बोच बीच म उपदेश देते रहना, रस प्रसंग कं 
अआधिक लम्बा न बनाना, अपनी सूक्तियों का प्रचार, चतुरता, पारिडत्य 
नि संगता, एकान्त प्रियता, आशा, त्याग, संतोष, सात्विकता, अयाच- 
कता, शिष्टता, काभ्य रचना का आग्रह, मध्य-भध्य में विश्रामग्रहण, 
नवीनवस्तु के उत्पादन का प्रयत्न, सब देवताओं की स्तुति पराक्षेप को 
सहिष्णुता, गंभोरता, निविकारता, आत्मश्लाघी न हाना, दूसरों को 
अधूर कृतियों का पूरा करना, दूसरों के अभिशआ्नाय का प्रकारान्तर से 
शपनी रचना में व्यक्त »रन।, दूसरा के अनकूल भाव व्यक्त करना 
प्रसाद गुण वाले पदों का प्रयाग, प्रसंगाचित अथे को अभिव्यक्त 
करना, निर्विराध रस का वणुन करना, व्यस्त एबं सप्तस्त भाषा का 
प्रयोग, प्रारम्भ किये काब्य को पूरा करना ओर वाणी में चमत्कार 
पूण प्रवाह लाना । ये सो शिक्षायें है जा काब्य में रुचि उत्पन्न होने क 
अनन्तर पालन करनी चाहिये | 


अभ्यास--इन सौ शिक्षाओं में आचाये का तातये बौद्धिक 
विकास करने के साथ-साथ काव्य रचना का अभ्यास कराने से है। 
उन्होंने अभ्यास के २३ उपाय बताये हैं । ये भाषा, भाव तथा कला तीनों 
में सौष्ठव लाने के लिए हूँ। भाषा सम्बन्धी अभ्यास जैसे दूसरों के 
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अभिप्राय को प्रकारान्तर से अपनी भाषा में व्यक्त करना, प्रसाद गुण 
युक्त शब्दों का अयाग, भापा में चमत्कार तथा प्रवाह लाना आदि। 
भाव सम्बन्धी अभ्यास अनेक प्रकार स किया जा सकता है। दूसरों 
के भाव अपनाना, प्रसंगाचित अथे व्यक्त करना आदि। कला साधना 
के भी इसी प्रकार अनक उपाय हँ--छन्द पूति, समस्या पूर्ति, रचना 
के सध्य-मध्य में उपदेश, रस असंग का वर्त्याधक लंबा न॑ करना 
आईद आदि । 


बोद्धिक विकास--कोरे अभ्यास से पदयोजना तो हो सकती 


है पर काव्य नहीं रचा जा सकता | अतः बीड्धिक विकास पर क्षेमेन्द्र ने 
अभ्यास स कहीं अधिक बल दिया है । इसके लिये ७७ उपाय बताये 
हैं । यह चार प्रकार को साघनाआ से हा सकता दह--ज्ञानवधक अथवा 
भावात्तेजक काय करने स, बोद्धिक शक्तियों को प्राप्त करने ओर बढ़ाने 
स, भद्रकाव्यानुकूल स्वभाव बनाये स और शिष्ट चर्या और व्यवहार 
का पालन करन स । इनमें पहल ओर दूसरे उपा+ बांद्धिक विकास के 
साक्षतत कारण हूँ ; तीसरे आर चोथे सद्बायक कारण । पहली श्रेणी 
के काय अथोत्‌ ज्लञानबधेक ओर भाव»त्तेजक काये २६ हूँ । ज्ञानबधंक 
काय ज काव्यशास्त्र का ज्ञान, काव्यों का आस्वादन, अभिनय भश्रक्षण 
इतिहास का अनुसरण आंद। भाव।त्तजक कार्या स एस स्थान तथा 
दृश्यों का देखना लिया गया हैँ जा भावों का उमारत हैँ, जेंस वोरा 
का, युद्धां, श्मशान, अरण्य, आयतन, समुद्र आद का देखना आद । 


बोड्धिशाक्तय, का उप्राजन करना <वं उन्हें बढ़ाना भी बोद्धिक 
विकास का कारण है । काव का विवेकशक्ति, प्रतिभा, स्मृति, चतुरता, 
पाण्डित्य आदि गुणों का उपाजित करना चाहिये तथ। उनके संवधन 
का अभ्यास करना चादय : 


चूर्या--सहायक साधन बाह्य ओर आनन्‍्तर दा प्रकार के हैं । बाह्य 
में चयोा आर व्यवहार आता है ओर आन्तर में सात्विक स्वभाव की 


साधना । दनचयों के २२ उपाव तथा स्वभाव साधना के ५४७ उपाय 
बताये गए हैं | कवि को दिन चयो संयत सात्विक ओर कज़ा के अनुकूल 
हानो वाहय । सरस्वतीत्रत, यज्ञानुष्डान, गणशज[जन, “विसत्संग 
आदि से सात्निकता आती दूं | प्रभ/वजागरण, सुज।सन, ग्माँ, ठंडक 
आदि सर बचाव करने, वश्राम द्वार। श्रभ्न न द्वाने देने आदि से शरीर 
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स्वस्थ रहता दै । क्षेमेन्द्र के बताये मागे पर चलने से शरीर शोर बुद्धि 
दोनों स्वस्थ रह सकते हैं, इसमें संदेह नहीं । यह बौद्धिक विकास का 
बाह्य सहायक साधन हे । 

स्वभाव-आन्‍्तरिक सहाय साधनों के अन्तगंत स्वभाव साधना 
के २४ उपाय आते हैं। शिक्षार्थी कवि को अपना स्वभाव सात्विक, 
उत्साहपूर्ण, शिष्ट, उदार तथा अदीन बनाना चाहिये। इसके लिये वह 
सज्जनों से मेत्री करे, सरस बने, श्रीद तथा स्वतंत्र हो, दूसरों के 
उत्कपे को सहे ओर अपनो प्रशंसा स्वयं न करे। हां दूसरों की प्रशंसा 
खुबत करे । अपनो आलोचना यदि कोइ करे तो उसे सहन करे। क्रोधा- 
दिविकार न आने दे। तृप्णा, याचना आदि करना उसके ब्यक्तित्व में 
टांका ल्ञगायेंगे अतः उन्‍हें त्याग दे ॥ज्ञनापाजेन के लिये वह इतना 
उदार हो कि खबका शप्य बनने में उस संकाच अनुभव न हो । 


अर (९ हि ९ हे २ से, 
ज्ञेभेन्द्र का यह विमशे बड़ा महत्वपूण हे । कला साधकां के लिये 
इसमें बहुत कुछ भ्राप्तव्य दे! क्षेमेन्द्र के मत से कन्नासाधक का ब्यक्तित्व 
यदि उच्च नहीं दे ता वह उच्च काट को कल्ञा का स्रष्टा नहीं बन सकता | 


दिनचर्या और स्वभाव के अन्तगत हमें आचाय के व्यक्तित्व 
की भी मांकी मिल्ञती ऐ। उन्होंने जा स्वयं किया था, उसी का उपदेश 
दिया दे; एसा अनुमान हाता <। ज्ञान आ।प्त क लिये सत्र का शिष्य 
बन जाने का शिक्षा उन्होंने दी है। उत्तक काव्य। सं यह प्रभाणित 
होता है कि वे अने » का गुरु बना चुके थे। स३ देवताओं की समान 
भाव से स्तुति करने को शिक्षा भो उन्दाने अपन अलुभव स दी हे । वे 
स्वयं शेव थे, पर 'दशावतार५रित! में बे-्णव मत के प्रति तथा 'अबदान 
कल्यलता? भें बोद्ध घम के «ति श्रद्धा तथा विश्वास उन्होंने व्यक्त 
किये हूं । 

डा० सुयकान्त शाल्ी महादय + विश्वास है कि इन सो शिक्षाओं 
में पूर्वोक्त पांच विकास क्रमों के अनुसार योजना दहै। पहली से लेकर 
तेरदवों पयेन्त कवेत्व प्राप्ति काल की शिक्षायें हें । इनसे काव्य प्रणयन 
को मनाोवृत्ति बनती दे । चोदहवीं से लेकर इकतीसवीं तक की शिक्षायें 
शिक्षाकाह की अर्थात्‌ दूसरे विकास क्रम की हैं। इनमें चोबीलवीं तक 
जीवनचर्या तथा शेष में बा#क विकास को शिक्षा हैं। तीसरी कक्षा 
चमत्कार प्राप्ति के काल के लिये ३२ से ४३ तक जीवनचयीो तथा ४४ 
से ४५१ तक बोद्धिक शिक्षायें दें । गुण दोष परिज्ञान के चोथे विकास 
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क्रम में ४५२ से ७४ तक केवल बोद्धिऋ शिक्षायें ही हैं। अंतिम क्रम परिचय 
प्राप्ति के समय के लिये ७४ से लेकर १०० तक जीवनचयों तथा बोद्धिक 
शिक्षा दोनों का विधान है । समीक्षा की दृष्टि से इस निणेय का देखें 
ता निर्दाष नहीं जँचत। | दूसरो कक्षा शिक्षा श्राप्रि के लिये १9 से २४ 
तक जीवनच या ही नहीं अभिनय श्रक्षण, लोकाचार परिज्ञान आदि 
ज्ञानसंवधक कार्यो का भो उल्लेख हे । इसी प्रकार तीसरे विकास क्रम 
परिचय प्राप्ति के लिये ३२ से ४३ तक जीवनचर्या ही नहीं, प्रतिभा, 
स्मृति, नीड आयतनों का दशन आदि बोद्धिक अभ्यास गिनाये गये 
हैं। अतः उक्त निणेय निर्दोष नहीं कहा जा सकता । 


चमत्कार योजना तीसरो विकासकक्ञषा चमत्कारयोजना 
की है। इसमें कवि का अपनी रचनाओं में चमत्कार लाने का प्रयत्न 
करना चाहिये। चमत्कार काव्य का अपरिहाय सोन्दय है। यह 
दश प्रकार का होता हे :-अआंवचारित रमणीय, विचारितरमणीय, 
समस्तसूक्तव्यापी, सूक्ते कदेशव्यापी, शब्दगत, अथेगत, उभयगत, 
झलंकारगत, रसगत तथा कथागत। इनमें अविचारित रमणीय 
चमत्कार पद्म के श्रवणमात्र से ही प्रतीत हो जाता द्वे। बिचारित 
रमणीय अपेक्षाकृत गंभीर होता दे वह पौद्मयाथे का विचार करने पर 
प्रतीत होता है। शेष सब का अथ स्पष्ट है । 


गुणदोष परिज्ञान-चोथे विकास क्रम में गुरादोषों का परि- 
ज्ञान अपेक्षित दे। क्ेमेन्द्र ओचित्य को काव्य में सर्वोपरि महत्त्व 
प्रदान करते थे । ओचित्य के अन्तगंत गुण ओर दाप सभी समा 
जते हैँ अतः आचाये ने इस प्रसंग को डतना नहीं बढ़ाया जितना 
दूसरे आचार्या' ने दं।पीं के अनेक भेद उपभद्‌ दिखाकर तथा शेली 
की चारुताओं को गुणनाम देकर बढ़ाया ६ँ। इनकी दृष्टि में कलुपता 
एकमात्र दोष हे आर विमलता गुण है । कलुषता शब्द, अथ ओर 
रस तीन में संभव दे अतः शब्दकालुष्य, अथेकालुष्य तथा रस 
कालुष्य तोन काब्य के दष हैं। इसके विपरीत शब्द्विमलता, अथ- 
विमलता तथा रस।वमलता तीन काब्य के गुण हैं। 


परिचय प्राप्ति -पाँचवीं अन्तिम विकास कक्षा सें कवि को 
अधिकाधिक वस्तुओं का परिचय प्राप्त करना चाहिये, इसे क्षेमेन्द्र ने 
“कवि साम्राज्य ब्यंजन” कहा है। परिचय वस्तुओं में कुछ क्ोकिक 
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तथा कुछ शास्त्रीय वस्तुयं गिनाकर शेष को प्रकीण कहकर संकेतति 
किया है। प्रकीण में चित्र, देश, वृक्ष, बनेचर, भौदाये, भक्तिभाव, 
विवेक, प्रशसम आदि का परिचय बताया है। उनका तातये यही प्रतीत 
होता है कि कवि का उत्कप उतना ही अधिक बढ़ेगा जितना उसका 
परिचय अधिक होगा । तक, व्याकरण, नाम्यशास्त्र, चाणक्यनीति, 
कामशा'त्र, महाभारत, रामायण, वेदान्त, धातुपरिचय, रत्नपरीक्षा, 
वेद्यक, ज्यातिष, बनुर्वेद, राज, तुरंग तथा पुरुषों के लक्षण, घूल, 
इन्द्रजाल तथा प्रकीण में परिचेय वस्तुयें गिना दी गई हैं। हमें ध्यान 
रखना चाहिये कि सो शिक्षाओं के अन्तगंत भी अनेक बस्तुओं की 
जानकारी प्राप्त करना आवश्यक बताया दैे। वे कवि बनने के 
साधन हैं। ये कबि को प्रौढ़ता तथा महिष्ठता प्रदान करती हैं 
पहली अनिवाय हैं। ये अलंकारक तथ, उत्कप को बढ़ाने वाली । 


ऊपर के विवरण से स्पष्ट हे कि क्षेमेन्द्र ने शिक्षा जेंसे व्यापक 
विषय का प्रतिपादन बड़ी योजना, व्यवस्था तथा व्यावहारिकता से 
किया है | राजशेखर का सा अतिविस्तार, अस्पष्टता एवं किसी एकऋ 
तथ्य के निशेय पर न पहुँचने की अव्यावहारिकता इसमें नहीं है । 
लेखक योग्य अनुभवी अध्यापक की भाँति विद्यार्थी की बुद्धि सीमा को 
पहचानता हुआ सरल उपायों द्वारा उकष की ओर उसे ले जाता है। 
छायोपजीवन, अथ शून्य शब्दों से छन्द पूर्ति आदि की शिक्षा का 
विधान ग्रन्थ की व्यावहारिकता का परिचय देता है। त्षेमेन्द्र ने सब 
से अधिक बल शिक्षार्थी के बोद्धिक विकास पर दिया है। पुस्तक में 
पास्डित्य प्रद्शान द्वारा कलेवर वृद्धि न कर इन्होंने बड़ी बुद्धिमत्ता 
की है । कवि शिक्षा ही विस्तत शास्त्र बन जाए तो शिक्षार्थी उसी 
में फंस जायगा ! काव्य रचना का उसे अवसर ही न मिलेगा। 
आये थ हरि भजन को ओऔटन लगे कपास / इस त्षेत्र में त्षेमेन्द्र 
पूण सफल सिद्ध होते हैं। क्षेमेन्द्र के बाद भी कुछ आचार्यों ने कवि 
शिक्षा पर लिखा है । उसका विवरण इस प्रकार है । 

हेमचन्द्र -- देम चन्द्र ने अपने काब्यानुशासन में प्रसंग से इसक 

उल्लेख किया है। उसमें नवीनता तो कम है केवल भ्राचीन मतों का 
उद्धरणी है। इनके अनसार काब्य का हेतु प्रतिभा है। वह सहज तथा 
अजित दो प्रकार की हे। आत्मा के मल आवरण के क्षय होने से 
पहली तथा मंत्रादि की साधना से दृरूरी प्राप्ति होती है। प्रतिभा का 
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संस्कार ध्युत्पत्ति तथा अभ्यास द्वारा होता है। ब्युत्पक्ति का ध्थ है 
लोक शास्त्र तथा काव्य में निपुणता प्राप्त करना। ममज्ञ कवि के 
निर्देशन में बार-बार रचना करना अभ्यास है । शिक्षार्थी के लिए सूक्ष्म 
में आवश्यक बातें हैं--सत्‌ को छोड़ देना, असत्‌ का निबंधन करना, 
नियम का पालन तथा छायोपजीवन । यहाँ सत्‌ का तात्पय चमस्कार- 
दीन वस्तु अर्थात्‌ इतिवृपत्त से है। काल्पनिक वस्तु असत्‌ दे । 


वाग्भट--इनके अनन्तर वाग्भट ने भी अपने 'वाग्भटालंकार! 
प्रन्थ में इसका थोड़ा उल्लेख किया है। वे केवल कल्पना को ही 
काव्य का हेतु मानते हैं। व्युत्पत्ति उसका आभूषण है तथा अ्रभ्यास 
निपुणता का साधन | इसके बाद उन्होंने कुछ शिक्षायें बताई हैं जो 
क्ेमेन्द्र के शतक में से दी कुछ एक का परिगणन मात्र दे । 


शरिसिह- राजशेखर तथा क्षेमेन्द्र के बाद इस पर पूरा ग्रन्थ 
लिखने वाले अरिसिंह हैं। उन्होंने “काव्य कल्पलता? नामक ग्रन्थ 
इस पर प्रणीत किया है। अमरचन्द ने इसी पर 'वृत्ति? नाम से टीका 
लिखी है । पुस्तक चार प्रतानों में विभक्त है। वितान स्तबकों में बटे 
हुये हैं। पहले प्रतान में छन्द, दूसरे में शब्द, तीसरे में श्लेष, चित्र 
प्लंकार तथा चौथे में उपमा रूपक आदि अलंकार वरित हैं। अन्त 
में रचनाभ्यास के कुछ उपाय भी बताये गए हैं। पर वे मौलिक नहीं 
। पुस्तक में अनावश्यक विस्तार, आधृत्ति, परिगणन आदि के दोष 
हैं। मौलिकता का अभाव है। लेखक परिश्रमी अवश्य हैं। उसने 
शिज्षार्थियों के लिए भिन्न-भिन्न अकार के शब्दसमूह एकत्र किये हैं । 


केशव ओर देवेश्वर-इस विषय के अन्तिम लेखक केशव तथा 
देवेश्वर हैं जिन्होंने क्रशः: अलंकार शेखर” तथा कवि कल्पलता? 
पुस्तकें कवि शिक्षा पर लिखी हैँ। पुम्तकें अरिसिंह तथा अमरचन्द 
का अनुकरण मात्र हैं। 

समाह|र-यह संस्कृत साहित्य की कवि शिक्षा के क्रमिक 
विकास का सूक्ष्म चित्र है। समूहालंबनात्मक दृष्टि से इसे देखे तो 
राजशेखर और क्षेमेन्द्र दो आचाये इस विषय में प्रमुख प्रतीत द्वोते 
हैं, इन्होंने अपनी अपनी पद्धति से विस्तार पूवक विषय का स्वतन्त्र 
प्रतिपादन किया है। राजशेखर की विद्वत्ता, बहुज्ञता एवं विशालता 
पाठक को विस्मित करती हे । क्षेमेन्द्र की ब्यवस्थित योजना, अनुभव 
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ओर निर्भान्त निणेय हमें मुग्ध बनाते हैं। राजशेखर भह्दान हैं, 
सतेमेन्द्र व्यावहारिक । राजशेखर के विषयावगम में प्रांजलता तथा 
व्यवस्था का अभाव है । क्षेमेन्द्र में ये दोनों गुण बहुत बढ़े चढ़े हैं । 


अन्त में एक प्रश्न उठता है। इस प्रकार की कवि शिक्षा से 
कवि के निमाण में कितना उपकार होता है ? प्रश्व को यों सममना 
चाहिये | काब्य का मूलहेतु प्रतिभा है। वह जन्म जात सहज होती 
है यह सभी मानते है। फिर शिक्षा इसका क्‍या उपकार करेगी 
कवियों का इतिहास इसकी अपाथकता सिद्ध करता है। वाल्मीकि, 
ब्यास आदि के जीवन में इस प्रकार का माग प्रदशन कुछ था इसमें 
कोई प्रमाण नहीं है । फिर भी वे कवि ही क्‍यों कवियों के उपजीब्य 
बने फिर क्‍या यह सब वाणी का विग्लापन मात्र है या किसी 
आवश्यकता की पूति है? उत्तर में केवल यही कद्दा जा सकता हे 
कि जिनमें जन्मजात प्रतिभा है उनके लिये इसका उपकार केवल 
संस्कार मात्र का है। फत्ना का परिष्कार कुछ नियमों के आधार पर ही 
हो सकता है ) पर यह सब का विचार नहीं । कभी कभी परम्पराओं 
का ज्ञान स्वच्छन्द प्रतिभा की नि:सीम उड़ान को सीमित भी कर 
सकता है। इतना तो मानना ही चाहिये कि इन सबके अध्ययन से 
कवि चेतन हो जाता है ओर भावमग्न हृदय की जो उपचेतना- 
वस्था होती है, जिसमें श्रेष्ठ काव्य का जन्‍म होता है, वह उसके 
हाथ में नहीं रहती । अतः यही कहना चाहिये कि सहज प्रतिभा 
के लिए कवि शिक्षा काई उपकार नहीं करती । मरियल बेल्ों के लिए 
लीक चाहिये। जानदार बछड़े तो अपनी लीक आप बनाते हैं। शायर 
तो बेलीक ही अच्छा । 


पर जो बीच के लोग हैं उनके लिए इसकी सहायता कम महत्व की 
नहीं। शिक्षण यांद सधे हुये गुरुओं द्वारा हो तो काव्य रचना में रुचि भी 
उत्पन्न हो जाती दे । जिनकी रुचि द्वो उन्हें सूक्र्म बनाने में तो इस 
पद्धति से संताषजनक सहायता मिलती है। प्रतिभा वाले कवियों की 
रचनाओं में भाव की मामिकता तथा अनुभूति की व्यापक गंभीरता रहती 
हे। शिक्षा प्राप्त कवियों की ऋूतियों में कल्पना का चमत्कार, शैत्नी का 
मजाव ओर 'पौलिश' आदि खूब रहती हे। हिन्दी में कबीर,नानक, 
दादू, मीरा आदि केवल प्रतिभा के कवि हैं। तुलसी, बिहारी आदि 
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संस्कार प्राप्त प्रतिभा के। फेशव अभ्यासजन्य निषुणता कै कवि हैं। 
उनका निर्माण कविशिक्षा से हुआ प्रतीत होता है। इन सब के कृतित्व 
का मूल्यांकन किया जाय तो मानना पड़ेगा कि ये दूसरी कोटि के कवि- 
नज्नत्रों की भी साहित्याकाश में कम चमक नहीं रही। सरस्वती की 
सेवा भी उनकी उपेक्षणीय नहीं मानी जा सकती! अभ्यास प्रसूत 
कृतियों में कल्पना का चमत्कार इतना अश्नकष होता है कि वह 
मोलिकता की रेखा छू लेता है। श्री ह५ का 'नेषधीयच रित” इसी प्रकार 
का काव्य है । वह संस्कृत कार्यों की प्रसिद्ध वृदत्रयी में से एक है। 
हेमचन्द्र तो प्रतिभा के दो भेद मानते हैं, सहजा तथा ओऔपाधिकी। 
ओपाधिकी प्रतिभा अभ्यासजन्य निपुणता है जो प्रतिमा के समकक्ष 
ही हो जाती दे | मोलिक प्रतिभा के कृती कवियों को यही चाहिये कि 
वे इस सीमा बंधन में न बँधें। भौरे के पंख मधु में भीग कर अपनी 
सड़ान की क्षमता खो बैठते हैं | 
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देन 


संस्कृत साहित्य में क्षेमेन्द्र का अपना स्थान है जिस्रका महत्व 
किस्ती से कम नहीं । बे कवि, नाटककार, रीतिकार, कोषकार तथा 
इतिद्वासकार हैं। इनकी क्ृतियों में काव्य, महाकाव्य, समीक्षाग्रन्थ, 
छंदशाद्ष के ग्रन्थ, नाटक, उपदेश प्रधान रचनायें, तथा महाकाबव्य 
एवं इतिद्दास काव्यों के सूद्रम रूपास्तर सभी प्रकार की रचनायें 
विद्यमान हैं । इन रचनाओं के रूप भी विविध हैं ओर विषय भी । 
सेमेन्द्र ने अपने काव्य की परिधि में जितने विस्तृत जीवनक्षेत्र को 
समेटा है, उतना अन्य किसी ने भी नहीं । संस्कृत साहित्य में भोज 
ओर हेमचन्द दो कलाकार इस श्रेणो में आते हैं ।पर वे न इतने विस्तृत 
दी हैं जितने कि क्षेमेन्द्र ओर न मौलिक तथा गंभीर ही । इसलिए जिस 
दृष्टि से इनका मूल्यांकन होना चाहिये उस दृष्टि से ये सवश्रेष्ठ 
ठहरते हैं । 


इनके काव्यों को तीन विभागों में विभक्त कर सकते हैं। 
महाकाव्यों के सूद्रमरूपान्तर, उपदेश प्रधान रचनाए ओर भमद्दाकाव्य । 
इनसें से सुर्ृम रूपान्तरों में काव्यतत्व नहीं के बराबर है; हो भी 
नहीं सव्ता। वहाँ कवि की प्रतिभा विस्तृत वस्तु को सूक्ष्म बनाने में 
ध्यस्त रहती है। पर ज्षेमेन्द्र ने जो कुछ किया हे घह कम नहीं है। 
'रामायण!, 'महाभारत”, 'वृहत्कथा” जेसे समुद्रकल्प प्रन्थ साधारण 
पाठकों फे लिए सुपार सरिता बन गए। यह साधारण काये नहीं है। 


उपदेश प्रधान रचनाओं के फिर दो उपविभाग हैं। साज्षात 
उपदेश प्रदान करने वाल्ली ओर ब्यंग्य द्वारा उपदेश देनेवाली। 
थारुचर्या', 'सेब्यसेवकोपदेश” तथा “चतुबगंसंग्रह” पहली श्रेणी में हैं । 
इनमें कहावतें तथा उपदेश दोनों को साथ साथ जोड़ देने से उनका 
प्रभाव द्विगुणित हो गया है। जन साधारण को उससे सुधरने का 
पर्याप्त ज्ञाभ होता दे । 
ब्यंगप्रधान रचनायें हैं--'देशोपदेश', 'नभमाला!, 'दपंदलन?, 
'समयमातृ का? और “कलालिकास! । इनमें व्यंग के लक्ष बने हैं--धूते, 
कृपण, दर्बारी लोग, दुतियाँ, विट, विद्यार्थी, कायस्थ, वृद्धवर, वेश्यायें, 
साधु संन्‍्यासी, नोसिसत्रिये डाक्टर ओर ज्योतिषी, गवेये, सुनार, 
व्यापारी आदि आदि । ट 
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इनकी दुबलताओं को क्षेमेन्द्र ने बड़े निकट से देखा है और 
उन्हें प्रकट करने के लिए ऐसी चुटकियाँ ली हैं जो निदेय भी हैं ओर 
रीठी भी। समाज की ऐसो दुबलतायें दूर न की जायें तो विष बढ़ने 
ओर समूचे समाज के दूषित होने की आशंका रहती दै। इसलिये 
चेमेन्द्र इनसे बचने के लिए तथा अन्त में इनकी सम्राप्ति के ज्षिए ब्यंग- 
प्र्षेषों का सहारा लेते हैं। स्वभाव से मनुष्थ सामाजिक मान का 
भूखा रहता है । ब्यंग उसकी इस कोमलता पर तीखा प्रह्यर करता 
हे जिससे तिलमिलाकर वह दुबलताओं को त्यागने तथा मानपूरण 
जीवन बिताने के लिए बद्धपरिकर हो जाता है। इनसे उदासीन 
ब्यक्ति की इन दुबल्नताओं के प्रति हीन भाववा तथा अपने प्रति गौरव 
की भावना जाम्रत होती है। फत्नतः साधारण लोग भी इस जाल में 
फँसने से बच जाते हैं। इसलिए मनीषियों का विचार है कि व्यंग- 
विधान समाज सुधार का श्रेष्ठ साधन दे जिसे एक साहित्यिक कर 
सकता द्े। इसके साथ-स्ताथ यदि कुड रचनात्मक विचार भी उपस्थित 
किये जाये तो फिर सुबण में सुगन्धि हो जाती है। क्षेमेन्द्र ब्यंग 
योजना तो सकलता से करते ही है; साथ-साथ रचनात्मक विचार भी 
ब्यक्त करते हैं। 'कज्ञा विलास! में उन्होंने ऐसा ही किया दै। विविध 
व्यवसायों के कपट पूर्ण ब्यवहारों का खुला वणुन कर उनकी हँसी 
उड़ाई है ओर अन्त में युवकों के लिए निष्पाप आजीविका का उपदेश 
दिया है । इनके ब्यंग्य न तो इतने तोदुण हैं कि असझ्य हो उठें और 
कवि को एकांगी प्रमाणित करदें ओर न इतने कोमल ही हैं कि वे 
बपेन्षणीय ही ज;यें। उनमें सामंजस्य है ओर रचनात्मकता दे । इस 

प्रकार व्यंग्यऋार के रूप में क्षेमेन्द्र संस्क्रत साहित्य में मूथेन्य हैं । 
इसके बाद इनका रीतिकार का रूप भी सुद्र्मतः विचार लिया जाय । 
इनके अन्तगंत तीन पुश्तके आती हैं, 'कविकण्ठाभरण”, औचित्य 
विचार चर्चा? ओर सुचृत्त तिलक” । तीनों ही कृतियों का अपने-अपने 
पजेत्र में अत्यन्त महत्त्व दै। इनके ऊपर क्ेमेन्द्र ने संस्कृत साहित्य को 
आहढ्य बनाया दै। नवीन मार्ग की खोजकर उसे पूरो प्रतिष्ठा दी है । 


“'कविकण्ठाभरण” कवि शिक्षा पर लिखा हुआ छोटा ग्रन्थ है । 
इस की योजना में कवि ने स्वोपज्ञ मार्ग अपनाया है। परम्परा का 
पालन नहीं किया। बुभुत्सु कवियों के लिए चमत्कार तत्त्व को अनि- 
वाय रूप से आवश्यक माना है। इसमें बे ब्यावद्वारिक प्रतोत होते हैं। 
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कवि शिक्षा का प्रकार भी उनका मोलिक है। वह राजशेखर की 
'काब्य मीमांसा? से इस अथ में बहुत आगे है कि यह व्यावहारिक है; 
सवे साधारण के लिए सुगम है। “काथ्य मौमांसा!' पाडित्यपूर्ण ढंग से 
लिखी हुईं आदशेमय रचना दे जो सिद्धहस्त कवियों को भी श्रम में 
डालने वाली है । क्षेमेन्द्र ने कविता बनाने का मागे सुगम ओर सर 
बनाया है | इस दिशा में ओर भी अधिक महत्वपूर्ण कायें जो उन्होंने 
किया दे वह दे कवि बनने वालों की मानसिक एवं शारीरिक शिक्षा 
का । उनका कहना है कि रचना को शिक्षा के समान ही कवि की 
बुद्धि का शिक्षण भी आवश्यक हे। इसी सम्बन्ध में वे शारीरिक 
स्वास्थ्य का भी विचार किये बिना नहीं रहते । शरीर ओर बुद्धि 
के अभेद्य सम्बन्ध को मानकर त्षेमेन्द्र ने कितनी अभिनव मान्यता 
प्रकट की दे ? इस सम्बन्ध में निराला जी का यह कहना याद आता 
है कि दरड लगाकर बादाम पिये बिना कवि नहीं बना जाता । 


ओचित्य विचार चर्चा में जो समीक्षा मागे इन्होंने दिखाया 
है वह स्वेथा नवान तो नहीं दे, पर व्यापक तथा गम्भीर बहुत है। 
इसकी प्रासंगिक चर्चा तो दुस्डी, आनन्द्वधेन आदि ने की है पर 
उसे समीक्षा क्षेत्र में जो स्‍थान मिलना चाहिए वह नहीं दिया गया 
था। गुणदाष के प्रसंग में आचाय ज्ञोग औचित्य का स्मरण करते 
थे। दुणडी की अपेक्षा आनन्दवधन ने ओचित्य पर अधिक बल 
दिया है पर उनके विचार से भी वह ध्वनि का गोण अद्ञ दे । काव्य 
का आत्मतत्त्व तो किसी के मत से अलंकार, किसी के मत से रीति, 
दूसरे की दृष्टि में रस ओर तीसरे के सिद्धान्त में ध्वनि हैं। केमेन्द्र 
ने इन सब विचारों को एक ओर रखकर ओधित्य को रसादि का 
भूलतत्त्व सिद्ध किया है। उनके बिचार से काव्य की आत्मा औचित्य 
है ओर वह भी इसलिए कि ओचित्य के बिना रख, अलंकार, ध्वत्ति 
आदि अर्किचित्कर हैं। वे काव्य के विधायक तत्त्व नहीं द्वो सकते। 
इन सब के प्रयोग में ओवचित्य है तो वे अपना अभीष्ट प्रभाव डालते 
हैं अन्यथा नहीं । फ्षतः यही सिद्ध होता द्वे कि जिन्हें काव्य का 
मूल समझा जाता है उनका भी मूल ओचित्य दे । इस विचार से 
क्षेमेन्द्र बड़े विवेकी सिद्ध होते हैं कि उन्होंने रसादि के महत्त्व का 
खरडन नहीं किया। उनके साथ ओचित्य को अनुस्यूत किया हे। 
उनकी प्रतिभा स्वीकारिणी दे तिरस्कारिणी नहीं । 


( शव ) 

अआ्रोचित्य सिद्धान्त में ओरों की अपेक्षा अधिक निश्चयात्मकता 
है। वह रस, ध्वनि, अलंकार, गुण, दोष आदि से भिन्न है ओर 
साधारण वुद्धि गम्य है। क्‍योंकि ओचित्य का आधार जीवन का 
स्थुल दैनिक रूप हे। जीवन में सबकी दृष्टि से जो उचित है वही 
काव्य में भी उचित दे । फिर किसी पद्म में एक की दृष्टि से काव्यत्व 
अथवा रस, ध्वनि आदि दे ओर दूसरे की दृष्टि से नहीं हे, इस 
दुविधा के लिये कोई स्थान नहीं रह जाता। संस्कृत के समीक्षा ग्रन्थों 
में अनेक ऐसे स्थल पाये जाते है जहाँ एक आचाये के अनुसार 
काव्यत्व है और दूसरे की दृष्टि से उसका अभाव | ओऔनित्य सिद्धान्त 
के अनुसार काव्य समीक्षा को जाय तो इस प्रकार की संदिग्धता और 
अनिश्चितता नहीं रह जाती । 


समीक्षा माग में विषयापेक्षता का अंश जितना अधिक होगा 
उतनी ही कल्ला लोकजीवन के निकट आ जाती है। वस्तुजगत जो 
हमारी ज्ञान को परिधि में रहता दे, उसके आधार पर कला का 
मूल्यांकन होने लगता है ओर वह जन साधारण की पहुँच के अन्तर्गत 
हो जाती है । यह कला के प्रसार ओर परिष्कार दोनां के लिए ही 
क्ञाभदायक दे। ओचित्य मांगे में यह बात विद्यमान दहै। उसका 
झाधार जीवन दे । इस मत में साहित्य जीवन से ऊपर किसी दूसरे 
क्ोक फी रचना नहीं | इसी से उत्पन्न विचार सृष्टि हे। रसादि 
सिद्धान्तों के प्रतिपादन के अवसर पर जो जहाँ तहाँ 'सहृदयेकसंबे- 
शता! का पुट लगा मिलता दे उसकी यहां आवश्यकता नहीं पड़ती । 
वास्तव में इस 'सहृदयैकसंवेद्यतां! को दुद्दाईं लग जाने पर कला 
समीक्षक का विवेक हारकर बैठ जाता दे । आगे बढ़ने के उसके सब 
रास्ते बंद हो जाते हैं। फिर कला के नियंत्रण का अ'कुश हट जाता 
है। वह स्वच्छ न्द क्या स्वेरिणी हो जाती हे । समीक्षाशासत्र अर्वांचीन 
संस्कृत साहित्य के अति आर गार परक रूप की ओर जो उ'गली न उठा 
सका उनका कारण समूह कुछ ऐसा ही था। कोई कुछ कद्दता तो 
असहदय बनाकर साहित्य की मेफिज्न से बाहर निकाल दिया जाता। 
शोचित्य को कक्षा समीक्षण का आधार मान लेने पर इस प्रकार की 
कुट्मटिका हट जाती दे । 

रस अलंकार आदि के अनुयायी कवियों में जो प्रायशः 
झअतिगामिता दिखाई पड़ती दे उसमें ओचित्य पर दृष्टि का न रहना 


( ४६ ) 


ही कारण है। बाण की रसेकपरकता, माघ की अलंकारैकलक्ष्यतां 
इसमें प्रमाण हैं। हिन्दी साहित्य में रीतिकाल के अलंकारवादी केशव 
तथा ध्वनिमार्गी विहारी इसी श्रेणी के साहित्यकार हैं। इनमें कोई 
रस को ही तथा कोई अलंकार को ही कविता का सवेस्व मानकर 
रचना करते हैं। इसलिए रसवादी के काव्य में रस की मात्रा श्रति 
तक पहुँच जाती है और दूसरे तत्व अलंकार, भाषा, आदि उपेक्षित 
रद जाते हैं। वास्तव में जिस प्रकार सामंजस्य जीवन को सुस्थिर 
एवं सुबस बनाता है उसी प्रकार काव्य को भी । सामजस्य ओचित्य 
का दूसरा नाम है । आचाय क्षेमेन्द्र ओचित्य को महत्व देने में इसी 
प्रकार की धारणा रखते हैं । यही कारण दे कि उन्होंने अपने मत 
को प्रतिष्ठा मतान्तरों के खंडन से नहीं की । वे समझते थे कि काव्य 
की शरीर पुष्टि इन सभी से होती है। हां, यह अत्यंत अपेक्षित है कि 
संघटन में जिस तत्व की जितनी ओर जहाँ पर आवश्यकता है वह 
उतना ही और वहीं पर प्रयुक्त हो। इस शआओचित्य को रक्षा सदा होनी 
चाहिए । यही उस शरीर के संघारण का एकमात्र आधार दे। जिस 
प्रकार आयुर्वेद के अनुसार बात, पित्त, कफ के सामंजस्य से संघटित 
हुए शरीर में यदि किसी एक तत्व की अति वृद्धि हो जाय तथा शेष 
दो का ह्वास हो जाय तो शरीर ही का ह्वास या विनाश हो जाता है । 
इसी प्रकार ओचित्य मागे के प्रवतेक आचाय त्षेमेन्द्र ओचित्य के अभाव 
में रस, अलंकार सब कुछ के रहने पर भी काव्यत्व का अभाव 
खमभते है । 


काव्य में गुण दोष की समस्या भी केवल झोचित्य के आधार 
पर सुलभती है । जो उचित है वह गुण दे, जो अ्रनुचित है वह दोष 
है । इसका अथ यह कदापि नहीं समझना चाहिए कि ओऔचित्य का 
अन्तर्भाव गुण दोष में हो जाता है। ओचित्य इससे प्रथक स्वतंत्र 
तत्व दहै। समीक्षकों ने गुण दोष की पहले पहल कल्पना की तो वे 
अलंकार आदि की भाँति स्वतंत्र माने गए। पर बाद में जब यह 
अनुभव हुआ कि गुणत्व या दोषत्व कोई स्थिर स्वभाव के गुण नहीं 
हैं। जो एकत्र गुण है वही अपरच दोष बन जाता दे इसी प्रकार दोष 
गुण बन जाता है तो फिर टनरमें नित्यानित्य की व्यवस्था माननी पढ़ी । 
उसमें भी इदमित्थं कुछ नहीं कहा जा सकता | इस्नीलिए भोज की 
तो मान्यता यही है कि सब दोष उचित प्रयुक्त हों तो गुण बन जाते 


६ हैं० ) 

हैं। रदाहरण के लिए च्युतसंसक्षति नित्य दोष है। पर भट्टौफार ने 
सीता वियोग में विक्लवचेता राम के मुख से व्याकरण च्युत 
शब्दों का प्रयोग कराकर ही उनकी विज्षिप्रावस्था की व्यंजना को 
है।इस तरह कहा जा रुकता है कि गुण दोष व्यवस्था के मूल में 
एक मात्र निणौयक तत्व ओऔचित्य ही है ओर वह इतना व्यापक 
तथा गंभीर है कि उसके मान लेने पर इनकी संख्या बढ़ाने तथा विभाग 
उपंविभाग करने की कोई आवश्यकता नहीं रद जाती । 


फल्नत: कह सकते हैं. कि समीक्ता क्षेत्र में क्षेमेन्द्र ने बहुत बड़े 
झाभाव की पूर्ति की है। समीक्षकों की आदशेमात्र गामिनी दृष्टि 
को व्यावहारिकता प्रदान की है, उसे समन्वय तथा सामंजस्य की 
ओर प्रेरित किया है। वे काव्य और जीवन को एक दूसरे के निकट 
लाये हैं। समीक्षा जैसे व्यक्तिपरक शास्त्र में विषयापेक्षता का पुट लगा 
कर उसे जीवन दिया है । 


काव्य के मूल्यांकन में ओऔचित्य का जो महत्त्व इन्होंने समभा 
था उसे दूसरे आचाय अनुभव न कर सके । उनकी दृष्टि उन्हीं पुराने 
मार्गों के महत्त्व में फिर भ्रान्त हो गई। इसलिए यह तत्त्व उन्होंने 
गुण दोष में अन्तभू त मान लिया । वाघ्तव में उससे कहीं व्यापक 
ओर कहीं गम्भीर यह प्रथक गुण था । आचाय क्षेमेन्द्र ने भी इसकी 
चर्चा मात्र की थी। इसकी विशद्‌ व्याख्या में यदि वे अन्य मतों 
का खंडन करते हुए पारिडत्य पूर्ण हंग से विशाल ग्रन्थ लिखते तो 
संभवतः अर्वाचीन लोग इनके अनुवतेक बनते और भारतीय समीक्षा 
का माग बहुत परिवर्तित हो जाता। काव्य कला आदश के दिव्य 
लोक से उतर कर यथाथ जीवन के भूलोक में आ जाती! फिर 
भी क्षेमेन्द्र ने ओचित्य की हस प्रकार व्याख्या की है कि काव्य के 
सभी तत्त्व गुण, दोष, अलंकार, ध्वनि, रस, वक्रता, शब्द, अथ झआादि 
उसमें समाते हैं । 


पाश्चात्य समीक्षाओं में जेसे कला कृतियों पर सर्वागीण 
विचार करने की पद्धति है वेसी भारतीय समीक्षाओं में नहीं है। बे 
काव्य को खंडशः पकड़ती है। एक विशेष दृष्टि से कृतियों की 
समीक्षा की जाती है। अलंकारवादी चमत्कार तत्त्व पर विशेष दृष्टि 
रखता दे। उसी माव से काठ्य जगती में प्रवेश करता है। इसी 


(३१ ) 


प्रकार रसवादी, ध्यनियादी आदि हैं। इनको पहुँच भरित्र-चित्रण 
आादि तक नहीं ' कहने की आवश्यकता नहीं कि काव्य का स्वरूप इन 
सबसे बहुत अधिक है। 


क्षेमेन्द्र ने दृष्टव्यता की एक कसौटी स्थिर की दे। उस पर 
काव्य ही नहीं सब प्रकार की कलाओं को कसा जा सकता है। उसकी 
तह में यह मान्यता छिपी हे कि काव्य या अन्य कोई कला जीवन 
का प्रतिबिम्ब है। उसके परखने का मानदर्ड जीवन से लेना 
घाहिये। कत्ता कल्ना के लिए नहीं, जीवन के लिए है, जीवन से प्रसृत 
है और जीवन द्वारा ही परीक्षणीय दै। इस दृष्टि से क्षेमेन्द्र का 
कृतित्व बहुत बढ़ जाता है। उन्होंने समीक्षा की नई रेखायें खींची हैं। 


क्षेमेन्द्र ने साहित्य की अनेक दिशाओं में काये किया है। 


१--उन्होंने इतिहास दिशा में भी काये किया था। कल्हण ने सूचना 
दी दे कि उन्होंने राजाओं की सूची, 'नृपावली? पुस्तक लिखी थी । 
२--दामोदर गुप्त की परम्परा में व्यंग्य काब्य ( 540घरटथ। 
7०८४79) की दिशा में भी त्ेमेन्द्र स्मरणीय है। उन्होंने अपनी 
'फला विल्ञास” रचना #» विभिन्न ब्यवसायों के कपट पूणे व्यवहारों 
पर ब्यंग्य कसे हैं । 


३--इन्होंने स्वतन्त्र काथ्य, नाटक, वशनात्मक काब्य, नीति 
उपदेश प्रधान रचनायें, व्यंग्य काव्य, अलंकार शास्त्र, छन्द शास्त्र, 
काम शास्ष तथा रामायण महाभारत बृहत्‌ कथा, बौद्धायदान, 
वाणकृत कादम्बरी तथा वात्स्यायनकृत काम शासत्र के सूद्रम रूप पद्म 
में किये हैं . इनके अतिरिक्त संस्कृत का स्यात दूसरा कोई श्रन्य कवि 
फुटकल काव्य का इतना बड़ा प्रणेता नहीं हुआ । वे बहुज्ञ, परिष्कृत तथा 
नियमित है | ज्ञान की विविधता और बहुज्ञता ने इनकी शेली में लौकिक 
सजीव ता ला दी है । इनकी मौलिकता के दशन उन बड़ी-बड़ी रच- 
नाओं में नहीं दिखाई देते जिनमें कवि ने परिश्रम किया है; बल्कि 
छोटी छोटी सद्दज रूप से लिखी क्तियों में कवि का श्रेष्ठ रूप व्यक्त 
हुआ है। कवि प्रक॒त्या लौकिक द्वे। लोक को काव्य में उतारने की 
प्रज्ञा उसमें दे। समय मातृका” में कुरूप प्रेमियों पर ब्यंग्य कसने, 
वेश्या के कपट पूर्ण ब्यवद्वारों का खाका खींचने, वैश्या जीवन का 
ए ९ हि ४ 
यथाथ रुप दिखाने में कवि पूणंतः सफल दे। अनेक अर्थों में व 


( है१ ) 


भौतिक है। इनकी शेली में तीद्णता, व्य॑ग्य प्रधानता एवं अह्यता है । 
हास्यव्यंजक दृश्य घटनाओं एवं व्यक्तियों के वणंन के लिए इनकी 
प्रतिभा अत्यन्त सक्तम है । 


लोक व्यवहार में निपुणता तथा सफलता प्राप्त करने की दिशा 
में भी कवि की बहुज्ञता ने काये किया है। 'सेव्यसेवकोपदेश?, “चरुचर्या! 
“चतुवंगसंग्रह” तीन रचनायें इसी दिशा के प्रयत्न हैं। इनमें कवि का 
लोक जीवन का सूदृम निरीक्षण अत्य॑त प्रशंसनीय है । 


मानव की दुवलताओं को कवि ने व्यंग्य का विषय बनाया है। 
<दप दलन? रचना में उन्होंने मनुष्य के दप पर ब्यंग्य कसे हैं। दप की 
उत्पत्ति जन्म, धन, विद्या सौन्दये, वीरत्व दान और तप आदि से होती 
है। पर ये सभी विषय विवेकी के लिए उपहसनीय हैं। 'कल्ा विल्ञास! 
मेंवैद्य, वेश्य, व्यापारी, सुनार, गवैया, शेखीखोर, भिखारी, साध 
आदि के दाम्भिक जीवन पर व्यग्य के छोींटे छोड़े हैं। 


'देशोपदेश” तथा “नाम माला! में भी काश्मीर के देशीय जीवन 
का, वहाँ के अत्याचार, दाम्मिक व्यवहार और व्यभिचार का चित्रण 
है। देशोपदेश रचना में हवा में किले बनाने वाले खल, दीनमलिन 
लालची कृपण, दूसरों के हाथों में गुड़िया की भाँति खेलने वाली 
बुद्धिशुल्य वेश्या, सपिणी तुल्य कुटिल कुट्टिनी, भड़कीले वेश में 
बन्दर सा प्रतीत होने वाला विट, दुबेल बंगाली बाबू जो काश्मीर की 
जलवायु के प्रभाव से दुःसाहसी बन गया हे, नव विवाद्दित वृद्ध 
पुरुष, पतितशैव, धूते कायस्थ और उसकी चंचल चित्त पत्नी, चालाक 
व्यापारी, शेखीखोर रसायनिक, मिथ्या तपस्वी, अहंकारी वेयाकरण 
आदि के हृदयग्राददी रेखाचित्र दिये गये हैं। “नाम माला!” में भी उसी 
प्रकार विविध रेखाचित्र दिये हैं पर इसमें काश्मीर में कायस्थों के 
द्वारा राज्य में फेलाये ब्यभिचार का वर्णन विशेष हुआ है। एक 
ही कायस्थ अपनो चघालाकी के बल से गृह कृत्याधिपति, परिपालक 
(प्रान्त का शाखक) लेखोपाध्याय, गंजद्विर (20९ 8०९००५४०४() 
तथा नियोगी आदि बन बेठा है। इन रचनाओं में एक ओर काश्मीर 
के स्थानीय जीवन का चित्रण हे दूसरी ओर जीवन के साधारण रूप 
के दंभ का भी उद्घाटन किया हे । यहाँ भी कवि के व्यंग्य कसने का 
गुण प्रमुख प्रतीत द्ोता हे । 


( ६३ ) 


समाज के देनिक जीवन का चित्रण जम्हण (१२वीं शती) ने 
अपने 'मुग्धोपदेश” ग्रन्थ में किया है। पर वहाँ कवि गंभीर और नतिक 
बना रहता है । विषय के उचित निम्न स्तर पर उतर कर उसका यथाथ 
चित्रण नहीं करता। इसी प्रकार का दूसरा प्रयास दाक्षिग्शात्य कवि 
नीलकंठ दीक्षित का “कलि विडम्बना” है। इसमें भी शिप्टता एवं 
नेतिकता पर विशेष दृष्टि है। प्रतिपाद्य का य्थार्थ चित्रण नहीं हुआ । 
इसमें सफलता जितनी क्षेमेन्द्र को मिली दे उतनी अन्य किसी को नहीं । 


( ६४५ ) 
छंद विचार 


छन्‍्दों का विवेचन करने के लिय त्षेमेन्द्र ने 'सुवृत्त-तिलक” ग्रन्थ 
की रचना की हे। इसका महत्व पहचानने के लिये यह आवश्यक है 
कि इस विषय का इतिहास सूद्म रूप से देख लिया जाय । 


इतिहास 


साहित्य के अन्य विषयों की भाँति छन्दों पर भी संस्कृत में बढ़ा 
विस्तृत बिचार हुआ है। संस्कृत साहित्य में छन्दों की संख्या संभवत: 
संसार के सभी साहित्यों की अपेक्षा अधिक द्वे। उनके स्वरूप का 
विवेचन भी बड़ी व्यवस्था के साथ किया गया है । साधारणतया 
छनन्‍्दों के दो भेद हें--मात्रिक और वर्शिक । मात्रिक छन्दों के आकार 
की गणना उसके अक्षरों से, जिस मात्रा कहा जाता हे, की जाती दै। 
मात्रा उच्चारण को उस ध्वनि का नाम दे जिसमें एक स्वर हो ओर 
जो एक मटके में ब!ल्ली जाती दूँ । व्यंजनों की इसमें गणना नहीं की 
जाती। हस्व स्वर को एक मात्रा ओर दीघ की दो मात्रायें मानी 
जाती हैँ। इस प्रकार “काम” शब्द तीन मात्राओं का माना 
जायगा। अंतर इन छन्दों का यह है कि यहाँ लघु गुरु ध्वनियों के 
विन्याप्त का ऋऊाई नियम नहीं होता । केवल मात्राओं की गणना होती 
हे; वर्शिक छन्दों में लघु गुरु वर्णा के यथा स्थान |वन्यास का नियम 
रहता है | वर्ण भी मात्रा के समान एक स्वर या व्यंजन सद्दित स्वर को 
कहते हैं। छांदिक लोगों ने बर्णों की गणना के लिये गणों की सूत्रात्मक 
पद्धति बनाकर बड़ी सुविधा कर ली दे। तीन वर्णा का एक गण 
हाता दे ओर वे लघु गुरु के विपयेव स ८ हैं। उदाहरण के लिये 
धारी? शब्द आई में लघु तथा दो गुरु वर्णा का यगणात्मक ध्वनि- 
समूह दे । मात्रिक छन्दों को अपेक्षा वर्णिक छन्दों की संख्या तथा 
प्रयोग संस्कृद में अधिक हुए हैं 


संस्कृत छन्दों में मात्रा या वणे एक स लेकर छब्बीस तक एक॑ 
पद में होते हैं। एक छन्द में प्रायः चार पद रहते हैं। वे परस्पर में 
प्मान भी हंते हैं ओर ।भन्न भी । कहीं कहीं पहले ओर तीसरे तथा 
दूसरे ओर चोथे आपस में समान हा जाते हैं। इस १कार छन्द 
क्रमशः सम, विषम, एवं अ्रद्धेसम होते हैं हु 


( ९१६ 92) 


छन्द का जन्म तो साहित्य के साथ ही साथ हो जाता है। 
हमारे देश के साहित्य में उस पर शास्त्रीय विचार भी वेदिक-काल में 
ही प्रारम्भ हो गया था ' ब्राह्म०, श्रोतसूत्र तथा अनुक्रमणी भ्रन्थों में 
छन्द विचार के पूरे पूरे अध्याय मिलते हैं। छन्द को वेदांग माना 
जाता है, वे उसके पाद है। 'छदः पादो तु बेदस्य ।! इसके लिये 
पहले पिंगल का “छन्द-सूत्र' प्रसिद्ध था। पिंगल ऋषि माने जाते | 
ओर 'हन्द-सूत्र” श्रोत एवं ग्रह्मसूत्रों का समसामायक समझा जाता 
है। कुछ लोग महर्षि पतंजलि को भी पिंगल बताते हैं पर यह्द 
निःसन्दिग्ध नहीं है। भरत ने भ्रसंगत: छन्दों के महत्व का उल्लेख 
किया ६। उनके विचार से स्रारा वाडमय छन्द है, छन्दोहीनो न 
शब्दो5स्ति न छन्दः शब्द्वर्जितम्‌ 


पिंग्रल 

महर्षि पिंगल संस्कृत के छन्द शास्त्र के इतिहास में सर्वप्रथम 
आचाय हैं। उनका ग्रन्थ 'छन्दः सूत्रम! अपने विषय को पूणे और 
प्रौद़् रचना दै। वह अपने से पूव के दीघे कालीन विकास की सुचना 
देती दे । यह कहने को तो वेदांग है पर इसमें विवेचन लीकिक छन्दों 
का द्दी है। ऐसे छुन्दां का भा उल्लेख इस्मं किया गया हे जो संस्कृत 
साहित्य की उपलब्ध राशि में कहीं प्रयोग में नहों आते ? संभवतः 
वे उस समय जनपद साहित्य के छन्द रहे हों । 


भरत 


महर्षि पिंगल के बाद आचाय भरत आते हैं। उन्होंने अपने 
प्रसिद्ध ग्रन्थ नाट्यशासत्र में (अध्याय १४-१५) छन्दों का विचार किया 
है। वहाँ लोकक ओर वेदक दो प्रकार के छन्दों का उल्लेख हुआ 
है। छन्दों को संख्या ६८ है। आर्या छन्द पाँच प्रकार का माना है। 
भरत का समय ईसा की दूसरी या तीसरी शताब्दी माना जाता दै। 


बाराह मिह्दिर 


बाराह मिहिर ज्योतिष के आधाय थे। उनका प्रसिद्ध ग्रन्थ 
पृहतसंदिता इसी विषय की रचना दे। पर उसके १०४ वें अध्याय में 
प्रसंगवश ६३ छन्दों का उल्लेख हुआ दे । बाराद्द मिहिर ईसा की छठी 
शताब्दी के विद्वाच्‌ हैं। 


( ९७ ) 


अग्नि पुराण 

इसके अनन्तर छन्दों का उल्लेख ७ वीं शताब्दी के अग्नि पुराण में 
हुआ है ३२८ से लेकर ३३४५ तक ८ अध्यायों में पुराणकार ने छन्दों 
का विवेचन किया है, इसमें छुन्दों का विभाजन, क्रम, तथा प्रतिपादन 
की शेली सब “छन्द्‌-सूत्र” के अनुसार हैं । 


भ्रुतबोध 


श्र॒वोध इस विषय की छोटी पर महत्वपूर्ण रचना है। इसके 
रचयिता मदह्दाकवि कालिदास म ने जाते हैं। किंवदन्त दे कि उन्होंने 
अपनी पत्नी लीलावती को छुन्दों का ज्ञान कराने के लिये यह पुत्तिका 
लिखी थी । इस कल्पना का आधार पुस्तक की सरस श्'गार प्रधान 
शैली तथा बार बार प्रियतमा के लिये कह्दे गये श्रेमप्रवण संबोधन हैं । 
लक्षण और उदाहरण एक ही पद्य में आ जाते हैं क्‍योंकि जिस छन्द 
का लक्षण किया जाता दे वह उथ्ी छन्द में होता है। यति के विषय 
में ग्रन्थकार विशेष सावधान है। रचना बड़ी विशद्‌ एवं सरस शैली 
में लिखी गई दे । वह शास्त्र होते हुए भी काव्य है । क्षेमेन्द्र के शास्त्र 
काव्य का यह ठीक उदाहरण दे । 


क्षेमेन्द्र 


इसके बाद आचाय क्षेमेन्द्र आते हैं। उनकी रचना 'सुवृत्त 
तिलक” आकार में बहुत बड़ी नहीं है। इसमें कुल १२४ कारिकायें 
हैं जो तीन विन्यासों म विमक्त हैं। इन्हीं में छंदों का स्वरूप परिचय, 
गुण दोष विवेचन तथा प्रयोग का विचार किया गया है। लेकिन 
छुंदों की जिन समस्याओं को इसमें उताया गया हे श्रोर उन पर 
जिस ढंग से विचारणा हुई हे वह सब बड़े महत्व का है' पहले आचार्यों 
ने छंद विचार करते समय उनके लक्षण और उदाहर« ही दिखाये हैं । 
यह प्रतपादन रूक्ष भी दे ओर स्थूल भी। क्षेमेन्द्र का विचार बड़ा 
सूक्ष्म और भावुकता पूर्ण दे । उन्होंने छंदों के गुण दोष तथा भप्रयोग- 
वध पर भी बड़ा बिशद्‌ विचार उपस्थित किया है | छ'द विमर्श 
की यह नई दिशा उन्होंने खोली है। छ्षेमेन्द्र को स्वेतोमुखी व्यावहा- 
रिक प्र तभा ही इसे पहचान सकी तथा इस पर चिन्तन उपस्थित 
कर सकी। उनसे बाद के आचाये इनके मागें पर चलने तक का 
स्राइस न भ्राप्त कर सके । इतनी सूुमता इस में हे । 


( ६८ ) 

प्रथ को योज ना इस प्रकार है ! इसमें कुत् तीन विन्यास हे । 
पहले विन्यास में २७ छंदों के लक्षण तथा उदाहरण दिये हैं। केवल 
एक को छोड़कर सभी उदाहरण कव के अपने हैं। छन्‍्दों का चुनाव 
व्यावहारिक दृष्टि से हुआ है। जिनक कब्र लोग प्रायः प्रयोग करते 
हैं उन्हीं पर विचार हआ है! इन ६ अरदरों वाले छन्दों से लेकर 
२? अक्षरों के छनन्‍्दों तक का रतलेख है। प्रथम विन्‍न्यास के अन्त सें 
कवि ने स्पष्ट कह है के प्रचुर एवं चर छन्दों का यह वर्णन इस 
लिये किया गया दे कि ये ही अपेक्षाकृत अधिक सरल हैं, सब प्रकार 
के काव्यों में इपका शो होता है । ये ही सुकवियों के परिचित हैं। 
ये ही कशे िय : । इससें परुप वण, वपम सात्ार्ये तथा दुष्ट विराम 
आांद कुछ नहीं हँ। इन्हीं का ।«.र डिज्ञासुओं के लिये हितकारक 


हो सकता हे । 
दांत सरह तरत्तातू सबड/ःव्यां चतत यात्‌॥ 


सुकवि परिचितत्तात्‌ कीणकए' मतत्वात्‌। 
परुष विपम मात्रा दुविरामोज्मितेयम, 
प्रचुर रुचिर वृत्त व्यक्तिरुक्ता हिताय। 
दूसरा विन्यास छन्दों के गुश दोष पिवे*'न का है। इस प्रसंग 
में छः से लेकर दस अक्षरों तक के पॉल छन्दों को छ.व्य के अनुपयुक्त 
समभकर उन्होंने छोड़ दिया है। जेसे मालती की बालकली की नोक पर 
भोरी नहीं बेंठ सकती, उसी प्रकार ऐसे छोटे छुन्दों पर काव्य भारती 
विश्राम नहीं करती । 
न पट सप्ताक्षरे वृत्ते विज्राम्पति सरशवती 
भगीव मल्लिकां बाल-कलिका कोटि संकटे ॥ 
दूसरे विन्यास में छन्दों का गुए दोष विवेचन किया गया दे । 
यह सामान्य ओर विशेष दो प्रकार से हुआ द्े। सामान्य रूप से 
छण्दों के विषय में क्षेमेन्द्र का विचार हे कि गंभीर साहित्य छोटे छन्दों 
में नहीं लिखा जाना चाहिये। दस तक अक्षरों के पाद वाले छन्द्‌ 
उनकी दृष्टि मं छोटे ही हैं। छोटे छन्दों में गति प्राय: द्रत तथा बड़े 
छन्दों में विलंबित होती है । इसलिये छोटे छन्दों में समस्त तथा बड़ों 
में असमस्त शब्दों का प्रयोग होना चाहिये। अवसरवश इसमें 
अपवाद भी किये जा सऊते हैं पर सामान्य निथम यही है । 
छन्दाीं + समीक्ष। में प्रारम्भ के चार छन्द छोड़कर अनुष्टुप 
से लेकर उन सभो छुन्दों पर विचार किया दे जिनके लक्षण पहले: 


( $६ ) 


विन्यास में दिये गये हैं। समीक्षा में तीन बातों का ध्यान रखा गया 
है, गति, विश्राम ओर विषय ! इनमें भो पहले दो तत्वों को प्रमुखका 
दी है । इन दृष्टियों से छन्दों में शब्द योजना का सुझाव कवि ने 
दिया दे! तीसरा तत्व विषय आगे तीखरे विन्य|स में विवे।चत हुब्फ 
है। अच्छा होता यदि बह दूसरा विन्यास बनता और दूसरा सके 
बाद आता। इससे समीक्षा का आधार स्पष्ट हो जाता। किस छुन्दू 
में कसी गति होनी चाड़िये --इसका संकेत क्षेमेन्द्र को छन्दों के नामों में 
मिला हैं। उदाहरण के लिये 'शादू ल जिक्री डित” छन्द लिया जाय 
इस शब्द का अथ है शेर की क्रोडा!। इससे संक्रेत मिलता दे कि इस 
छन्द में भिह की क्रीड़ा दी सो मस्त गंभीर गति होनी चाहिये | यह 
समतल ओर ऊर्ज स्वत हो । प्रारंभ में साधारण पर उत्तरोत्तर उत्कष्न 
प्रधान होनी चाहिये। इस प्रेरणा से आचाये का सुझाव है कि इसका 
प्रारम्भ आ? ध्वनि वाले अक्षर सं ओर अवसान विसर्गों वाले शब्द 
से होना चाहिये। प्रारम्भ के पदों में हल्की असमम्त भाषा ओर 
उत्तराध में समासों का भारापन लिये हुये हो | मध्य में 'ओ?” ध्वनि 
नहीं होनी चाहिये। इससे छन्द का लय चढ़ती उतरती सी है। 
उसकी समता लुप्त हो जाती है । अपनी बात की पुष्टि में भचरभूति का 
एक बड़ा अच्छा पद्म उदाहत किया दे। रावण को सभा में हनुमान 
कह्दते हैं कि 'हे रावण, यदि अज्ञान से अथवा प्रभुता के घमंड में 
तुमने सीता का हरण हमारी पीठ पीछे कर लिया है तो अब उन्हें छोड़ 
दो। अभी तो बात मेरे हाथ में हे । नहीं तो लक्टंमण के डछलते हुए 
रक्त सने वाणों से जब दिशाएँ हँप जायेंगी तो तुम पुत्रों सहित ऊहीं 
की छाया में मृत्युलोक को जाओगे !? 


अज्ञानादु यदि वाधिपत्यरभसादस्मयरक्ष॑ह्रता, 
सोतेय॑ प्रतिमुच्यतां शठ, मरत्पुत्रस्य हस्तेडघुना। 
नो चेल्लक्मण मुफ्त माग णगणच्छेद।च्छ लच्छी णित 
च्छत्रछन्न दिगनत मन्तकपुरं पुत्रेत्न तो यास्यसि॥ 


इस पद्म में भाव और छंद दोनों की दृष्टि से शब्द योजना 
ठीक है। पूर्बाधे में क्षमाभाव दिखाया गया दे उत्तराधे में क्रोध । 
उसी के अनुसार पहले असमस्त हल्की भाषा ओर बाद में समासों 
को गोरवपूण भाषा व्यवह्नत हुइ दे। छन्दर को भी यही मांग दे। 
इसी शेज्ञी से छन्‍दों की समीक्षा हुई दे । 


( ७७ ) 
विन्यास की समाप्ति पर बताया गया है कि समीक्षा मे 
गुंण दोषों का विवेचन अत्यन्त सुद्म है। यह सूद्रम एवम्‌ कोमतक 
प्रतिभा वाले व्यक्तियों के ही अनुभव की वस्तु दे, विविध रूप वाल। 
वाणी के गुण अबगुण जो लोग जानते हैं, दोषों के अत्यन्त सुक्तम रूप 
को भी जो अनुभव कर लेते हैँ वही लोग इस विवेचन को ठीक ठीक 
समम सकेंगे । 
तीसरे विन्यास में वण्य विषय की अपेक्षा से छन्दों का विवेचन 
किया गया है । किस विषय अथवा किस भाव के /लय कोन सा छन्द 
प्रयुक्त ऋरना चाहिए यह इसका विवेच्य विषय हे! इस संबंध में भी 
उन्होंने कुछ तो साधारण नियम बताये हें ओर कुछ विशेष। साधारण 
नियम इस प्रकार हैं 
कविता चार प्रकार की द्वो सकती है । 
१-- शा स्त्र 
२--काव्य 
३--शास्त्र काव्य 
४--काव्य शास्त्र 
शास्त्र से तात्पय उन ग्रन्थों का द्वे जिनमें काव्य के अंग 
उपांगों के स्वरूप तथा गुण दोषों का विवेचन किया जाता हे जसे 
काव्य प्रकाश, साहित्य दपण आदि। इसका अथ अधिक से अधिक 
स्पष्ट द्वो तभी पाठकों का उपकार हो सकता है। अथ को स्पष्टता 
झनुष्टुप छन्‍द से अधिक आती दे अतः शास्त्र के लिये अनुष्टुप छन्द्‌ 
उपयुक्त 
काव्य में विशिष्ट प्रकार के शब्द और अथे का अलंकारों के 
साथ मेल होता हे । उसमें रस ओर बणुन के अनुरूप सब प्रकार के 
छंदों का यथा स्थान प्रयोग करना चाहिये । 
शास्त्र काव्य वह दे जिनका रूप तो इतिवृत्तामत्क पर विषय 
काव्य के समान रहे । इसमें धमे, अथे, काम, मोक्ष चतुवंग का 
बणुंन उपदेशात्मक पद्धति से होता है। इसमें भी बड़े बड़े छेदों का 
प्रयोग नहीं करना चाहिये । 
काव्य शास्त्र इससे विपरीत होता है। वह रूप में तो ललित 
एवम्‌ चमत्कार युक्त होता दे पर प्रतिपाद्य विषय शास्त्रों का सा रुक्ष 
होता दे । स्॑स्कूत में भट्टिकान्य तथा भौमक काव्य इस्रके उदाहरण 


( ७१ ) 


है। भोमक काव्य काश्मीर में लिखा गया था भट्टि काव्य आज भी 
पठन पाठन में आता दे। इससे ब्याकरण साहित्य आदि विषयों की 
शिक्षा ललित शेंली में राम की कथा के सहारे दो गई है | कि वदन्ती 
कि कभी पढ़ाते समय ।बल्ली गुरु और शिष्यों के मध्य से निकल गई 
थी । इसलिये एक वषे का अनध्याय करना पढ़ा। गुरु ने फिर रामकथा 
सुनाना भारम्भ कर दिया ओर उसी में वह सब कुछ पढ़ा गये जो उन्हें 
पढ़ाना था । इसमें छन्दों का प्रयोग विभिन्‍न रसों के अनुसार किया 
जाता हैे। केशव की कवि प्रिया, रसिक प्रिया आदि काब्य शास्त्र 
दी हैं। 
चोथा प्रकार शुद्ध साहित्य का है। इसमें विशिष्ट शब्द ओर 
अथ का मेल अलंकार युक्त शैली में किया जाता दै। छन्दों का 
प्रयोग इसमें रस और वन के अनुरूप होता है । इस्र आनुरूप्य को 
स्पष्ट करने के लिये क्षेमेन्द्र ने पंद्रह छनन्‍्दों के विषय ओऔर भाव, का 
उल्लेख किया दे । वह .इस प्रकार हे । 
१--अनुष्टुप--शमादिका उपदेश 
२--उपजाति--श भार के आलंबन-उद्यीपन 
३--रथोद्धता--चन्द्रोदय आंद श'गार-उद्यीपन । 
४--वंशस्थ--नीति 
४-वसंततिलका--वीर तथा रोद्ररस का मिश्रण 
. ६--मालिनी--सगे के अन्त में । 
७--शिखारिणी--युक्तियों द्वारा वस्तुओं में भेद प्रद्शन । 
८--इरिणी--उदारता, ओचित्य आदि 
६--प्ृथ्वी--आतक्षेप, क्राध, धिक्‍्कार आदि | 
१०--मंदाक्रांता--वर्षो, वियोग की व्यथा आदि | 
११--शादू लविक्रीडित--शोये वर्णन । 
१९--खग्घरा--पवन आदि का वेग वरणन । 
१३--दोधक, तोटक तथा नकु ट--मुक्तक शैली के सूक्त । 


यह चेमेन्द्र का सविशेष विचार हैे। साधारण रूप से अपना 
मंतब्य उन्होंने इस प्रकार दिया दे । 


सिद्ध दस्त कवियों के हाथ में पड़ कर सभी छन्द योग्य बन 
लाते हैं। गोग्रह के संग्राम के समय विराट पुत्र के साधारण अश्य 
भी अज्जु न के हाथों में आकर विशेष बन गये थे। फिर भी अपस्था 


( ७२ ) 
६ 
और भावों के अनुरूप जो छन्दों का प्रयोग होता वह्द विशेष उत्क५ 
उत्पन्न करता है । 


यदि कोई व्यक्ति कमर की मेखल। गले में पहन ले तो उससे 
पहनने वाले की अज्ञता ही प्रकट होगी । जिस श्रकार नवयुवती के 
योग्य वृद्ध पुरुष नहीं हो सकता उसी प्रकार सरस भावों श लिये 
रूुखे छन्‍्द तथा रूखे भावों के लिये सरस छन्द अनुपयुक्त होते दे । 


बड़े बढ़े महा कवियों ने यद्यपि अनेक छन्दों का सफलता 

पूव क प्रयाग किया है फिर भो उनकी [स'द्ध किसी विशेष छन्द 
में ही रही दे। कवियों का श्रधिक प्रयाग अपने सिद्ध छन्द का ही 
करना चा।.हय । इस विषय में संस्कृत के कुछ कवियों के नाम लिये जा 
सँंकतें हैं। जेसे-- 

विद्याघर अनुष्टुप 

पार्णिनि *- उपजांत 

भारव व शस्थ 

रतनाकर--वसंततिलका 

भ्वभूति - शिखरिणी 

कालिदास--:दाक्रांता 

राजशेखर--शादूलवक्री डत 

ऊपर जा छन्दों का विषयवार विवेचन किया दू वह धरयिक 
सममना चाहिये। कवियों का अपने अभ्यर्त छ'द १।ही प्रयोग 
करना चाहिये; जिनके वश में शआाणी नहीं होती वे यदि बारबार 
छनन्‍्द बदलते है तो प्रबन्ध बिगड़ ज,ता है। सद्ध कवोश्वर सब 
प्रकार से सफत्तता ले लेते हैं। हिम्दी में केशव ओर तुलसी इसके 
उदाहरण हैं। केशव ने रामचंद्रिका में छन्दों को शीघ्र-शीघ्र परिवर्तित 
किया है। इसस रसका संतान कहीं नद्दीं बंधता। तुलसी ने अंनेक 
छटदों का यथास्थान सफलता से प्रयोग किया द्वे। अपने अभ्यस्त 
छेद में विशेष सफलता प्राप्त करने वालों में विहारी, मौरा, मद्दादेवी 
वर्मा आदि का उल्लेख किया जा सकता है . 


क्षेमेन्द्र » उपयु क्त विमश से कुछ साधारण निष्कष निकाले 
जय सकते हे. ज्म इस प्रकार हेः-- 


( ७३ »2 


१--संस्कृत छन्दों के प्रभाव गति आदि का संकेत उनके 
नामों में रहता है जैसे मैदाक्रांता, द्रुत-विलंवित, शादू क्षण क्रीडित 
झादि। क्षेमेन्द्र ने अपने सुझावों का आधार इन्हीं संकेतों को 
बनाया दे । 


२--छन्दों के लक्षणों में यति का संकेत प्रायः रहता है। पर 
इसके अतिरिक्त भी लय में अनेक छोटे छोटे विश्राम रहते हैं. जो 
लक्षणों में नहीं दिये जाते ओर जिनका परिचय प्रतिभाशील व्यक्ति 
हो कर पाते हैं। ये विश्राम स्वभावतः एक शब्द के पूरा हो जाने पर 
आते हैे। समास हो जाने से अनेक शब्दों का एक शब्द बन जाता 
है ओर मध्य का विश्राम लुप्त हो जाता है। समस्त पद में, इसी 
लिये गति द्वुत हो जाती है, क्षेमेन्द्र ने जो छन्दों के प्रख'ग से 
समासों का बिधि-निषेध किया दे वह इसी दृष्टि से किया हे । पृथ्वी 
छुन्द्‌ की गति विस्तृत होती है--जैसा कि उसके नाम से व्यक्त होता 
है। असमस्त पदों से उसका स्वरूप ठीक रहता हे। समास्रों से तो 
वह संकुचित सी हो जाती है । 


३--हृदय भावों के प्रभाव में संकोच विस्तार, शीघ्रता, 
मंदता, आरोह, अवरोह आदि का अनुभव किया करता है। ये ही 
प्रभाव भाषा में लय, एवं ध्वनियों की विशेष योजना द्वारा भी 
उत्पन्न किये जा सकते हैं। इसी तत्व को दृष्टि में रख कर छनन्‍्दों 
ओभोर उनके वर्णा की, पारस्परिक उपयुक्तता का निणेय करना 
चाहिये। जिस प्रभाव का भाव हो उसी प्रभाव की लय वाला 
छ'द उसके लिये प्रयुक्त होना चाहिये। भाषा में ध्वनियाँ भी इसी 
प्रभाव की हों , इस प्रकार छन्‍्द, भाव ओर भाषा की त्रयी एक रूप 
हो जाती हे! क्षेमेन्द्र ने आ” ध्वनि में विस्तार ओर बिखगे 
ध्वनि में द्रत आरोह का अनुभव किया है। शादू लविक्रीडित 
छन्द के विषय में कवि का विचार हे कि इसके पादों का आदि 
अक्षर आ! तथा अन्त्य अक्षर विसर्ग होने चाहिये । तभी छंद ऊर्जे 
स्वित बन सकेगा। इसी प्रकार मालिनी छन्द में आरोह होता हे । 
इसीलिये उसका में थ्र्गान्‍्त प्रयोग किया जाता दे। इस - विसर्गों से 
द्वीन ऐ-# दों तो वह पुछकटी चमरी गो की भाँति शोभा दीन बन 
जाती है । 


( ७४ ) 


४--भाषा में गति तथा विश्राम पेदा कर छन्द का स्वभाव 
बदला जा सकता है। मंद गति के छन्द में यदि त्वरित गति की भाषा 
प्रयुक्त हो तो वह त्वरित प्रमाव वाले भाव का बाहन बन सकता हे । 


४--छोटे छन्दों में समस्त तथा बड़े छन्दों में श्रसमस्त शब्दों 
का प्रयोग उपयुक्त होता हे। ऐसा करने से द्रत और विलंबित गति 
का क्रमशः उत्पादन हो जाता है। 


६--छन्द का निर्वाचन भाव तथा अवस्था की दृष्टि से 
आवश्यक है पर बल पूवक अभ्यस्त छन्‍न्द को छोड़कर भअनभ्यस्त 
का भ्रयोग करने से अभिव्यक्ति की स्वाभाविकता नष्ट हो जाती हे। 


७--काव्य के अ'गों की समीक्षा का आधार ओचित्य होना 
चाहिये। इसके अतिरिक्त अन्य कोडे कठोर नियम आधार नहीं बन 
सकता। ओचित्य आपेक्तिक तत्व हे अठएव परिस्थिति के अनुसार 
अदलता बदलता रहता दे । 


क्षेमेन्द्र के बाद चार आचार्य और हैं जिन्होंने छन्दों का रव॒तन्त्र 
विचार किया है। बारहवीं शताब्दी के हेमचन्द्र ने इस दिषय पर 
छन्दोनुशासन लिखा दे जिसमें प्रतिपादन शैज्ञी की सुच्मता 
विशेष उल्लेखनीय गुण हैं । 

दूसरा केदारभट्ट का वृत्त रत्नाकर है जो छात्रवरग में बड़ा 
प्रसिद्ध हे । इस पर अनेक टीकायें लिखी गई हैं। प्रतिपादन की शेली 
हेमचन्द्र के अनुसार है। विभाजन में ग्रन्थकार की सतक बुद्धि के दशेन 
होते हैं। अनुमानतः यह ग्रन्थ चौदहवीं शताब्दी का है। 

सोलदहदवीं शताब्दी में गंगादास ने इस विषय पर छुन्दोम॑जरी 
प्रन्य लिखा । यह भी प्राचीन परम्पर। का ही अनुसरण करता है। 
विवेचना आदि की कोई अन्तरृष्टि इसमें नहीं दीख पड़ती । 

खबसे बाद में “वाणी भूषण” के रचयिता दामोदर आते हैं । 
उन्होंने छन्द पर यह दो अध्यायों की छोटी पुश्तक लिखी है जो किस) 
नवीन विशेषता के अभाव में पारंपरिक है । 


>.._ जया अक-मा०3००कर#-> सके, अरन्‍+>क ०३ "कफ 
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जेमेन्द्र का 'सुबृत्त तिलक' कलेवर में छोटी रचना है ' पर इसका 
विषय व्यापक दे, प्रतिपादन गंभीर हे और संचयन उपयोगी है। 
दूसरे आचार्यो' की भांति क्षेमेन्द्र छन्दों के लक्ष्य लक्षण दिखाकर ही 
संतुष्ट नहीं होते। वे उनके गुण दोषों का विवेचन करते हैं, उनके 
प्रयोग के स्थलों का निर्धारण करते हैं। दूसरों की भाँति वे आवश्यक 
अन।|वश्यक सभी छन्‍्दों का संग्रह भी नहीं करते। जिनका काबव्यों में 
प्रचुरता से प्रयोग मिलता है, उन्हीं पर अपनी प्रतिभा का प्रयोग करते 
हैं। इससे उनकी व्यावद्दारिकता का परिचय मिलता दे । 


इनके छन्द विचार में अंतगाौमिनी भावुकता, व्यापक भश्रध्ययन 
ओर संतुलित विवेक के दशन होते हैं। क्षेमेन्द्र ने जो काये छन्दों के 
क्षेत्र में किया है वह इतना ' कठिन है कि बाद के लोग उनका मार्गा- 
नुसरण भी न कर सके । छन्दाचार्यों के बन में क्षेमेन्द्र अकेले ही साल 
वृक्त की भाँति सबसे ऊपर दिखाई देते हैं। 'सुबृत्त तिलक” की शेली 
भी साहित्यिक सरस है। गुण दोषों के विवेचन में उपमाओं की 
योजना बिषय को अत्यन्त ग्राह्न एवं सरस बना देती है । 


इसमें उनकी आलोचना की अन्तर ष्टि ओर व्यावष्ारिक 
विवेक का तो साकहुय मिलता ही हैं। इसके अतिरिक्त दृष्टि को 
उदारता भी भलीभाँति लक्षित होती हैं। वे अपनी मान्यताओं में 
कठोर नहीं हें । छन्दों के विषय गिनाकर अन्त में मित्र-भाव से उन्होंने 
सलाह दी है कि समर्थ कवि अपने अभ्यर्त छन्दों का सबसे अधिक 
प्रयोग करें और बुभुषु कवि इसमें अपना पथ निर्देश ढूढ़ें । यह केवल 
सहायक हे एक मात्र आज्ञा नहीं | 


भाग ९ 
मूलानुवाद 


?---आपधैेत्य विचार चर्चा 


मंगल- जिन्होंने शत्रु को ठगने में अपनी दृष्टि को अंजन से 
मेली बना लिया था उन्न परम ओऔचित्यकारी भगवान विष्णु को 
प्रणाम है । 


प्रस्तावना--चेमेन्द्र कवि कशिका? नाम की रचना में काव्य के 
अलंकारों का वर्णन कर तथा विद्वानों के हष के लिए उसके गुण दोषों 
का भी विवेचन फ़र काव्यानुभूति में चमत्कार के हेतु ओर रस के 
जीविन ओऔचित्य तत्व का अब विषार करते हैं। 

आावश्यकता--यदि काव्य में ढढ़ने पर भी औचित्यक के दशेन 
न हों तो उसके अलंकार एवं गुणों की मिथ्या गणना निरथक है। 
अलंकार अलंकार ही हैं ओर गुण भी गुण हैं। रस-स्रिद्ध काव्य का 
स्थिर जीवित तो ओपघित्य हे । 

काब्य एक दूसरे का उपकार करने वाले शब्दों और अर्थों' 
का समुच्चय रूप हे । उसमें उपमा, उत्प्रेत्षा आदि जो प्रचुर अलंकार 
हैं वे कटक, कुण्डल, केयूर, द्वार आदि के समान केवल बाह्य शोभा 
के हेतु होते हैं। इसी प्रकार कुछ लक्षणचतुर लोगों ने काव्य के गुरों 
की रस के प्रसंग में गणना की है पर वे भी अरि्भिर होते हैं जैसे श्रत, 
सत्य, शील आदि मानवीय गुण । ओचित्य तो, जैसा कि इसका आगे 
लक्षण किया जायेगा, काब्य का स्थिर अविनश्वर जीवित है । इसके 
बिना काव्य निर्जीव है भले ही वह गुण अलंकारों से युक्त हो। 
श्रृद्धारादि रसों से भरपूर काव्य का ओचित्य वैसे द्वी जीवित है जैसे 
रसायनों द्वारा परिपुष्ट व्यक्ति के क्षिए सेवनीय रख की मात्रा का 
उचित होना जीवित होता है । 

इसी बात को विशेष रूप में यों कह्दा जा सकता है कि :-- 

(६) कारिका-अलंकार तभी अलंकार होते हैं जब उनका विन्यास 
"८५ कर पर हो | गुण भी यदि ओऔचित्य से च्युत नहीं हैं तो गुण 
होते हैं । 

वृत्ति--अलंकार तभी शोभा वढ़ाने में समथ होते हैं जब उनका 
विन्यास उचित. स्थान पर हो। नहीं तो बे केवज् नाम के अलंकार 


( है) 


रह जाते हैं। इसी प्रकार औचित्य से धुक्त गुण गुणता प्राप्त करते हैं 
धर्ना वे अगुण ही हैं। जैसे किसी ने कहा है कि-- 
'करठ में मेखला, कटि में च॑चक्षद्वार, हाथों में नूपुर और पैरों 
में केयूर पहने से; (तथा) 
शौय से भुके शत्रु पप करुणा करने से कौन व्यक्ति उपहस 
नीय नहीं दो जाते । श्रौचित्य के बिना न अलँकार रुचिरता 
न गुण | 
लत्णु-वह ओचित्य है क्‍या 
(७) का०--जो जिसके योग्य हे आचार्य लोग उसे उचित कहते हैं । 
इसका भाष ओोचित्य हे । 
. धृ०--जो जिसके अनुरूप हो वह उचित कहा जाता है। उसी के 
भाव को भोचित्य कहते हैं। 
झोचित्य के स्थान-आव काष्य के समस्त शरीर में जीवनभूत 


झरोचित्य की स्थिति प्रधान रूप से कहाँ-कष्ाँ होती है-यह दिखाया 
जाता है। 


(८-१०) का०--(१) पद, (२) वाक्य, (३) प्रबन्धाथे, (8४) गुण, (५) 
झतंकार, (६) रस, (७) क्रिया, (८५) कारक, (६) लिंग, (१०) वचन, 
(११) विशेषण, (१२) उपस्गे, (१३) निपात, (१४) काल, (१५) देश, 
(१६) कुल, (१७) ब्रत, (१८) तत्व, (१६) सत्व (२०) अभिप्राय, (२१) 
स्वभाव (२२) सारसंग्रह, (२३) प्रतिभा, (२४) अवस्था, (२५) विचार, 
(२६) नाम, (२७) आशीवेचन तथा (२८) अन्य काब्यांगों में औचित्य 
जीवित रुप से व्याप्त रहता है । 


बृ०--पद आदि काब्य के ममसथान हैं। औचित्य जीवित बनकर 
इन सब में व्याप्त रहता है । उसकी स्फुरणा स्पष्ट प्रतीत होती है । इनके 
उदाहरण क्रमशः इस प्रकार हैं :-- 
१--पद में भ्रोचित्य-- 

(११) का०-सूक्ति में किसी विशेष पद का उचित प्रयोग इस प्रकार 
शोभाकारक होता हे जेसे चन्द्रमुख्ती युवती के मस्तक पर कस्तूरी का 
तथा श्यामा के भस्‍्तक पर चैंदन का तिलक । जैसे:-- 

हे देव, युद्ध के समय तुम्द्ारी इस खडगधारा में शब्रुओ्रों के कुल 
इूंब गए!ः--इस भकार-की प्रशंसा बहुशः इन्दियों से छुन कर; 


( ४ ) 


भोती गुजेर-नरेश की पत्नी जंगल में चकित होकर जता कौ आशा 
से पति के क्ृपाण की ओर देखती है। (परिमत्न कषि) 
यहां 'भोली” शब्द से अथ के ओऔचित्य का चमस्कार उत्पन्न 
होता दे ओर गोराज्ञी के मुख पर श्याम तथा श्यामा के मुख पर गौर 
तिलक की भांति एक विलक्षण विचिअत्ति उससे अनुभूत होती है । 


नीचे लिखे पद्म में यह नहीं है। 
तसौन्दय रूपी धन के व्यय का कुछ विचार नहीं किया; 
महान कक्‍लेश स्वीकारा; स्वच्छन्द और सुख से रहने वाले 
लोगों को चिन्ता का ज्वर उत्पन्न किया। यह बेचारी भी 
योग्य पति के अभाव में दुखी दै । बिधाता ने इस तन्वी को 
जन्म देने में क्या प्रयोजन स्रोचा था « 
(धमकोर्ति) 


यहाँ 'तन्वी” शब्द केवल अनुप्रास लोभ से (तन्व्यास्तनु'तन्वता) 
प्रयुक्त हुआ है। किसी प्रकार के श्र्थोचित्य के चमत्कार को प्रकट 
नहीं करता। “हुन्दरी शब्द का प्रयोग अनुरूप दो सकता था अथवा 
झत्यधिक रूप या लावण्य के ब्यंजक अन्य पद प्रयुत्त हो सकते थे । 
तन्‍्धों शब्द॒ तो विरहकृश ख््रियों के लिये प्रयुक्त हो तो उचित अथे 
का द्योतक होकर शोभाजनक होगा। जेंसे:-- 
्कमज्ञ के ! पत्तों की यह शय्या दोनों ओर पीनस्तनों तथा 
जघन के संपक से मुरका गई है; शरीर के मध्य भाग का 
मिलन न होने से बीच में हरित रह गयी है । ढीली भुज- 
लताओं के इधर उधर फेंकने से जहाँ तद्ाँ चिह्न बन गये डे | 
इस प्रकार यह कृशांगी के संताप की सूचना देती दे । 
(श्री हष) 
यहां 'ऋशांगी” शब्द सागरिका की विरदावस्था का सुचक 
है अतः ओचित्य की पुष्टि करता हे । 
२--वाक्यगत ओचित्य-- 

(१२) का०-त्याग से उन्नत बने ऐश्वय एवं शील से उज्वल बने 
शाखत्नजज्ञान की भांति ओचित्य के साथ रचा गया वाक्य सज्जनों को 
सदा प्रिय लगता हे । 

वु०--जों लोग काब्य के विवेक में निपुण हैं उन्हें ओचित्य से रचा 
गया वाक्य दो अभीष्ट लगता है। जेसे:-- 


( ६ ) 
'देव युधिष्ठिर दयालु हैं, अजु न जितेन्द्रिय है, नकुल सहदेव 
अपने संयम के लिए आदरणीय हैं--यह कहता हुआ भीम 
कीचक का विनाश करने वाल्ली अपनी भुजाओं पर हाथ 
फेरने लगा। वह किर्मीर की जटाओं का विध्व॑सक, कुत्रेर 
के शीय को शान्ति का उपदेश देनेवाला, कोरवों की अन्तिम 
रेखा का कृतान्त, हिडम्बा का प्रिय भीम आज अपने यथाथे 


रूप में दिखाई पड़ा । 
(क्षेमेन्द्र करत विनयवल्ली ) 


यहाँ पर हिडम्बा आदि के निर्देश से भीम के चरित का संकेत 
देने वाले वाक्य रौद्रास के अनुरूप हैं। वणन को सजीव सा बना देते 
। श्रतः उचित हैं । अथवा जेसे:-- 


हे सुन्दिरि, भगवान शिव की चूड़ा के मणि धन्द्रमा को 
इधर देखो ! यह पुरुवंशी राजाओं का संबंधी है । 


मदन व्यापारों की दीक्षा में गुरु दे । गीरांगियों के बदन की 
उपमा से परिचित है। ताराबधू का प्रिय हे। इसकी यूर्ति 
दाक्षिणात्य तरुणी क हाल में ही मांजे गये दाँतों की भाँति 
अवदात हे । 

( राजशेखर ) 


यहाँ शृज्भार रस के अंतरंग भावों के द्योतक कामोह्दीपक अथ 
की सूचना देने वाले पदों से वाक्याथ निष्पन्न हुआ है। इसलिये 
ओचित्य के कारण अत्यन्त प्रिय लगता है। यह तत्त्व नीचे लिखे 
पद्याथ में नहीं है-- 
दुर्योधन की विक्रमशील भुजाओं पर आश्रित जगत प्रसन्न 
रहे ! ये भुजायें शीय के कमल का नाल हैं, युद्ध के वारिधि 
का विपुल सेतु हैं, खड॒ग रूपी भुजंग का चन्द्नतरु हैं. ल्धमी 
का क्रीड़ा उपधान हैं। जयकुजर का आलान हैं और 
सुन्दरियों के कंदप का दप हें । 
(राजशेखर) 


यहा एक योद्धा के कठोर भुजास्तम्भों का उत्कपे के साथ 
वर्णन दे । पर कमल नाल से उसकी तुलना के कारण वाक्‍्याथे बड़ा 
उपहसनीय बन गया दे। 


( ७ ) 
३--प्रधन्धाथ का ओचित्य-- 


(१३) का०--यदि कोई विशेष अथ्‌ उचित रूप से उपनिबद्ध हो तो 
उस से समस्त प्रबन्धाथ इस प्रकार शोभित होता है जेसे गुणों के 


प्रभाव में भव्य बने वैभव से कोई सत्पुरुष शोभित होता हे । 
वु०-काञ्यों में कभी कभी तीच्ुण प्रतिभा द्वारा ऐसे अथ की कल्पना 
की जाती है कि वह अमृत का बरस।ने वाला बनकर समस्त प्रबंधार्थ को 
ध्राप्यायित कर देता है। सारा काव्याथ उससे व्याप्त एवं प्रभावित 
होता है और एक विशेष चमत्कार आभासित होने लगता हे। जेसे-- 
'हे मेघ, में जानता हूँ, तुम पुष्कर-आवतेक मेघों के प्रसिद्ध 
वंश में उत्पन्न हुए हो, अपनी इच्छा के अनुरूप आकार 
धारण करने वाले हो ओर इन्द्र के प्रधान सेवक हो । 
इसलिए अपनी प्रिया से वियुक्त होकर में तुम्हारा याचक 
बना हूँ । श्रेष्ठ व्यक्ति से को गई याचना असफल भी द्वो तो 
भी वह नीच व्यक्ति से को गई सफल्न याचना से कहीं 
अच्छी होती दे । 
(कालिदास-समेघदूत) 
यहाँ अचेतन में चेतनत्व का अध्यारोप किया गया दै। मेघ 
पुष्फरों और आवतेकों के भसिद्ध वंश में उत्पन्न हें। इन्द्र का प्रधान 
सेवक है। इससे दूत कम की योग्यता का उसमें आधान करना 
उचित हो जाता दे। फलस्वरूप समस्त प्रवन्धाथं का कल्पित 
इतिवूत्त संगत एवं रुचिरतर बन जाता हैे। सब मिलाकर एक 
निरतिशय ओऔचित्य को द्योवना होती हे । 
अथवा भवभूति कृत उत्तर 'राम्चचरित' के नीचे दिये गए प्रसंग 
में देखिए-- 


(नेपथ्य में) (यह अश्व और पताका हैं अथवा समस्त संसार के 
अ्रद्वितीय वीर रावण के कुल के शत्रु राम की वीर घोषणा हे । 

लव--(गयवे के साथ) ओह, इन शब्दों से तो संताप होता दै। 

अप्रे कथा प्रथ्वी ज्षत्रियदीन हो गई जो तुम इस प्रकार घोषणा कर 

रहे दो ! (हँस कर) अह्दा, कैसे शस्त्र फड़कते हैं। (घलुष तानते हुए) 

“इस धनुष को प्रत्यंचा ही जीभ है। वल्याकार पेनी कोटियाँ 

इसकी दादें हैं। घने घघेर घोष को यह उगल रहा है । 


(६) 

अपना ग्रास खाने में व्यस्त तथा हँसते हुए यमराज के भुर्ते 

की ज॑भाई को भी यह अपने विकट उदर से हीन बना 

देता दे (भवभूति) 

यहाँ भवभूति ने रामायण की कथा का अतिक्रमण कर राम के 

पुत्र लव के विक्रम और शौये के उत्कषे की कल्पना की हे। वह 

दूसरे के प्रताप को न सहन करने से युक्तिसंगत बनती दे ओर 

प्रबन्ध में फेले हुए रस के अनुकूल बनकर ओचित्य की छाया श्रदान 
करती दे । 

राजशेखर के नीचे लिखे पद्य में यह तत्त्व नहीं है-- 

. रावण--जो धनुष पावेती के कचों को हठपूवेक ग्रहण करने 
में लगे शिवजी के हाथों में हजारों वर्ष रहा है, जिसका 
गात्र देवों के सार कणों से बना हे ओर जो मैथिली के मूल्य 
का धन दे वह इस समय तन जाय । 
जनक--इसके साथ हो अगभसस्भवा सीता का भी प्रति- 

दान हो [ 

यहाँ सीता के प्रतिदान की बात जो रावण के प्रसंग से जनक 

में कही है उससे ऐसा प्रतीत होता हे कि स्यात्‌ राक्षस को सीता का 
प्रतिदान करना उन्हें झअभीष्ठ है। यह समभ में नहीं आता कि फोस- 
क्ांगी सीता मानवभक्षी राक्षस जाति के रावण को केसे दी जा सकती 
है। वह तो राक्षसों का भद॒य थी । इस प्रकार यद्द अनोचित्य चरित्र को 
मिपरीत बनाता है ओर भावुक हृदय में बड़ी अरुचि उप्पन्न करता है। 


कालिदास के नीचे लिखे पद्म में भी ओचित्य नहीं है।-- 
(कुछ क्षणों के लिये शिवजी के नेत्र पाव ती के उरु मूल में 
बनी हुई नखचिह्रों की पंक्ति में लुभा गये। फिर उन्दोंने 
प्रियतमा को अपने ढीले वस्त्र कसने से रोक दिया। 
यहाँ अम्बिका के संभोग का वन हे; पर पावेती के उरु मूल 
में नखचिह्नों की पंक्ति बताना पामर नारियों के योग्य है ओर उस पर 
त्रिजगद्‌ गुरु त्रिलोचन शिव का मोहित होना दिखाना परम अनुचित 
है । इससे यह प्रसंग अनोचित्य की पुष्टि करता है । 


४-गुणों में ओचित्य 
(१४) का०--प्रस्तुत अथ के अनुरूप गुणों का काव्य में संनिषेश 


रथ) 


संभोग के अवसर पर उदित हुए चन्द्रमा के समान अमन्द आनन्द 
प्रदान करता दै । 
वृ०--पअश्तुत अथे के उचित ओज, प्रसाद, माधुय आदि गुणों 
का प्रयोग काव्य में सुभग तथा भव्य होता है। वह चन्द्रमा के समान 
सहृदयों को आनन्द संदोह प्रदान करता है। जैसे भट्ट नारायणकृत 
बेणी माधव नाटक के निम्नलिखित पद्म में-- ५ 
“महाप्रलय के वायु से संक्षुू्ध हुए पुष्कर और आवतेक 
मेघों के गजेन के समान भयावह, सुनने में आतंककारी और 
आकाश पृथ्वी के अंतराल को भर देने वाला यह अभूतपूव 
शब्द आज समरोदधि से कैसे उठा ? 
यहाँ ओजरवी श्रठ योद्धा अश्वत्थामा के ऊजस्वित प्रताप का 
वर्णन दे। उसके अनुरूप द्वी ओज गुण भरे वाक्यों का प्रयोग है। 
इससे पराक्रम का ओचित्य ओर गौरव सहुस्न गुण अधिक बढ़ जाते हैं। 
वाणभट्ट के नीचे लिखे पद्य में भी यह विद्यमान हैः -- 


'हार, जलाद् वस्त्र, नलिनी दल, ओस बरसाती हुई चन्द्रमा 
की किरणें ओर चन्दन फे सरस आलेप जिसके इंधन बनते 
हैं वह कामाग्नि किस प्रकार बुक सकेगी' 
यहाँ कादम्बरी की विरह व्यथा का बणेन है। वियोग में उस 
का पैये हूट चुका है। ऐसे भावों के वर्णन के लिए माधुये, सुकुमारता 
आदि गुणों का प्रयोग किया गया है। इससे प्रसंग ऐसा आनन्ददायक 
बन गया दे जेसे पूर्णन्दुवदना सुन्दरी मधुर भाषण से प्रियतर हो 
जाती हे । 


महाकवि चन्द्रक' के इस पद्म में यह तत्त्व नहीं है।-- 
भाग्यचपल युद्धों के विषय में में कया प्रण करूँ ? जय ओर 
पराजय तो देव देता है, पर युद्ध स्थल में आकर में यह 


१--जिसका यह भ्रर्थ है वह पद्य बाण की पद्मबद्ध कारदम्बरी से उद्ृुत है। 
यह ग्रन्थ भब तक उपलब्ध नहीं हुआ । पद्म इस प्रकार हैं। , 
हारो जलाद वसन॑ नलिनी दलानि, प्रालेयशीकरमुचस्तुहिनांशुभास: । 
यस्येत्धनानि सरसानिच चन्दनानि निर्वाणमेष्यति कथं स मनोभवारिनि: । 
२---पह चन्द्रक कवि ईसवी पूर्व पहली शताब्दी में तु जीन राजा का समकालीन 
था । राजतरंगिरी में इसका उल्लेस है । 
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प्रतिज्ञा अवश्य करता हूँ कि शत्रु मेरे घोड़ों की ज॑धाएँ नहीं 
देख पायेंगे । 

यह किसी योद्धा की रक्ति है। इसे ज्षात्रवृत्ति के समान ओज 
गुण से युक्त होना चाहिये था। यद्यपि इसका अभ उचित है पर उचित 
गुण के अभाव सें ऐसी मन्द पढ़ गई है जैसे दरिद्र घर की 
तेजोविहीन दीप शिखा । 

राजशेखर के निम्नलिखित पद्माथ में भी यह गुण नहीं हैंः-- 

“इस्रके कामज्वर को स्नेही जन भी जल जाने के भय से छूकर 
नहीं देखते । जल तो इस पर उबलने लगता हे । 
चन्दनादि औषधियों का प्रयोग इस पर निरथक हो जाता 
है। यहाँ तक दे कि हार ओर मालाओं की मरणियाँ वक्षस्थल 
से लग कर खीलों की भाँति चटचटाकर फूट जाती हैं ॥ 
यहाँ वण्य दे विरहविधुर रमणी की पीड़ादशा उसके अनुरूप 
यहाँ माधुये गुण भी है। पर उस्रको व्यागकर “चटचटाकर खील की 
भाँति फूट जाती हैं ।? आदि वाक्‍यों में ओज की स्फूज़ेना दिखाई गई 
है। इससे सुक्ति चित्त में इसी प्रकार अनोचित्य का संचार करती हे, 
जिसप्रकार कटु बोलने वाली कोमलांगी सुन्द्री । 
५--अलंकारों में ओवित्य-- 

(१४) का०--प्रतिपाद्य अथे के अनुरूप श्रलंकार का प्रयोग हो 
तो इस ओचित्य से काव्यभारती इस तरह शोमित होती है जैसे 
पोन स्तनों पर पड़े हार से सुन्दरी । 

बु०--प्रस्तुत अथ के उचित ही यदि उपमा, उत्ेक्षा, रूपक आदि 
अलंकार प्रयुक्त हों वो उससे कांव्योक्ति उन्नत कु्चों पर लटके हुए 
मुक्ताहार से कामिनी की भांति अत्यंत शोभायमान होती है। जेसे-- 
भ्री हप के निम्नलिखित पद्याथ में: - 

अपना उत्सव देखने के लिए उत्सुक होकर वत्सराज काम- 
देव की भाँति इधर ही आ रहे हैं। लड़ाई की चर्चा समाप्त 
हो चुकी है। अतः प्रेमी वे प्रत्येक मनुष्य के हृदय में निवास 
क्रते हुए साक्षात्‌ कामदेव के समान लगते हैं । 

यहाँ वत्सराज को कामदेव से उपमा श्वू गार रस के प्रसंग में 
बूद्ी चारुता उत्पन्न करती दै। यह ओऔचित्य चमत्कार का कारण 
भशनता है। 
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हिल भहाकति चम्दन के नोने तिखी पदार्थ में यह ओविश्य 
तल | 
पत्तियों ने आँतों को वृत्तों की टहनियों पर फेंक फेक कर 
भूलासी बना दी हे । झ्टगाली भरपेट मांस खाकर रतिखिन्न 
रमणी की भाँति सो रही है। प्यासा श्गाल रुधिर में सनी 
तक्षवार को बारबार चाट रहा हे ओर यह सांप बिल की 
ख्रोज में मरे हुए हाथी को सू'ड़ के अग्न भाग में प्रविष्ट हो 
रहा है । 
यहां पुरुषों का मांस खाकर सोई हुई शख्गाली की समता सुरत 
केलि में क्लान्त रमणी से की गयी है। यह अनुधित हे । इससे रखें 
बैपरीत्य प्रकट होता है। 
मालवरुद्र के इस पद्माथ में वही बात है। 
शरद के दिनों में उपलोंकी आग नई बहू के कोप जैसी 
प्रिय लगती है। बर्फीली हवा कुबड़े व्यक्ति के आलिगने के 
समान क्रर लगतो है। सूये की कान्ति निधन व्यक्ति की 
शआ्राज्ञा के समान मंद पड़ गयी दै। चन्द्रमा विरदिणी ख्री के 
मुख जेसा मलिन बन गया है । 
यहां कोमल कामिनी के कोप से उपलों की अ्रग्नि को समता 
दी गई है | यद्यपि शीतकाल में प्रिय लगने के कारण वह अनुभूति 
में ठीक है पर रूप में पहले पहल अनुचित लगती है। चित्त में इससे 
संकोच का अनुभव होता है । कहां नवोढा का कुपित मुख ओर कहां 
दहकता हुआ अंगार ? यह समता अनुचित हे । 
धअ्रथवा राजशेखर का निम्नलिखित पद्म देखिये :-- 
“चन्द्रमा जल्ञते हुए कामदेव के चिता चक्र जैसा, ओर 
उसका कलंक मलिन बुमे अ गारों जैसा लगते हैं । यद्द जो 
चांदनी में मित्रा हुआ पिसे कपूर जेसा सफेद पंदार्थ दे, वह 
मानों चिता की भरम ही वायु स इधर उधर उड़ रही है । 
इसमें चन्द्रमा की समता चिताचक्र से दीगई ६। यह अनुचित 
है। चन्द्रमा श्रानन्द्सुधा का बरखाने वाला है। चिताचक्र कानों को 
कटठु हे और चित्त में आतंक उत्पन्न करता दे। अत: उक्त पद्याथ 
में अलंकार गत ओऔचित्य नहीं रद्दा । जो अथे हृदय को प्रिय हो और 
असौचित्य का उसमें लेश भी न रहे तो वह अलंकार की शोभा को 
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झोधिकाधिक पुष्ट करता है । जैसे कवि कार्पटिक के नीचे लिखे पथाथ 


'में उड़द की फली की तरह जाड़े में इठ गया था। चिम्ता- 
सागर में गोते खाने लगा। अग्नि ठंडी होगई थी। उसे 
फू कते फू'कते होठ खुले ही रहते थे। भूख के मारे कण्ठ भी 
कज्षीण था। निद्रा विमानित प्रियवमा की भाँति छोड़कर दूर 
चली गई ओर रात्रि सत्पात्र को दान की गई प्रथ्वी के 
समान क्षीण ही नहीं हो पार ही थी । 
यहाँ प्रतिपाथ अथ हृदयसंवादी है और अनौचित्य का थोड़ा 
झंश भी नहीं है । अतः कविता औचित्य के अभाव में भी रमणीय दै। 
६-रसगत ओचित्य 
१६--ओ चित्य के द्वारा रख और अधिक आस्वादनीय बनकर 
सब हृदयों में व्याप्त हो जाता है। मधु मास जेसे अशोक को अंकुरित 
फर देता है उसी प्रकार यह भी भावुक हृदर्यो को अंकुरित कर देता दे। 
ध्रड्शार रसगत ओऔवचिसत्य-- 
श्री ह५ का नीचे लिखा पद्मार्थ उदाहरण है;-- 
“इस उद्यानलता की कलिकायें बढ़कर ऊपर उठ आई हैं। 
इसकी कान्ति पीली पड़ गई है। जेँभाई लेकर दीघे श्वासों 
से मानो क्षण भर के जिये यह अपनी थकान को प्रकट कर 
रही हे। इसे आज मदन पीड़ित नारी की तरह देखकर देवी 
वासवदत्ता का मुख कोपारुण हो जायगा ॥? 
इसमें वासवदत्ता के ईष्याविप्रलंभ भाव की कल्पना की गडे 
है। नवीन मालवी लता को ललित बनिता के तुल्य कल्पित कर उसमें 
विरह दशा का आरोप किया गया है। इस प्रकार उपमा द्वारा एक 
नल की सृष्टि हुई दे ओर उससे चमत्कार जनक दीप्ति का 
जन्म हे । 
कालिदास के निम्नलिखित पद्म में भी यही बात है । 
'ढाक के अत्यधिक लाल लाल फूल पूरे विकसित नहीं हुए 
थे। इसलिये बाल इन्दु की भाँति टेढ़े दिखाई देते थे । ऐसा 
लगता था कि बन स्थलियों का जो बसनन्‍्त से समागम हुआ 
उसमें उन्हें सद' नख्नक्षत लग गये हैं । 
१--सब न ताजा, प्श्नी हाल का, संस्कृत सघः | 
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यह कुमार संभव का प्रसंग है। प्रस्तुत पशाथे के बाद 
भगवान्‌ शंकर का पाव॑तो के प्रति अभिलाषा श्रज्ञार वर्णित 
हुआ है । उससे पूव यहाँ बसन्‍्त कामुक के और बनस्थली कामनियों 
के रूप में कल्पित हैं! ढाक की लाल टेढ़ी कलिकाओं की नवसंगप्त के 
नखक्षत के रूप में उत्प्रेज्ञा है। प्रस्तुत प्रसंग दूर तक श्र॒ज्ञार रस का हैं। 
उसी के अनुरूप उपमान गत वस्तुसमूह श्रांगारिक हैँ। अतः यहाँ 
ओवित्य की उत्कृष्ट चारुता विद्यमान है। 


उन्हीं के इस पथ में ओऔचित्य नहीं हैं । 
'कनेर का फूल वश में तो उत्तम था पर गन्ध शुस्य था इस 
लिये चित्त को खेद प्रदान करता था । गुणों के संयोजन विधान 
में विश्व के सजनहार की प्रवृत्ति प्रायः उल्टी रहती है । 
यहाँ विधाता की निन्‍्दा के साथ केवल कनेर के फूल का वणन 
है। उसका प्रस्तुत श्रंगार रस में कोई उपयोग नहीं दिखाया गया । 
इसलिये उद्दीपन विभाव के उचित कुछ भी नहीं कहा गया। फलत: 
रसगत ओऔचित्य का अभाव है । 


हास्यरस गत ओचित्य -- 
उदाहरणा-पग्रन्थ कार के स्व रचित 'लावण्य वती” नामक काव्य से । 


'क्या मदिरा को छलेने के भय से मेरा मुख नहीं चूम रहे 
'अपनी नाक क्यों ढकते हो ! अरे यह श्रो त्रियपना क्‍यों बखेरते 
हो | वेश्या के बिना तुम कुछ नहीं। मद से धूरित नेत्रों 
वाली मालती ने ऐसा कहकर सिकुइते हुए अन्रिवसु श्रोत्रिय 
पर मोलभश्री वृक्त की भाँति आसव छिड़क दिया। 
इसमें मुख्य रस हास्य है | गौण दै श्ज्ञाराभास | इसके स्पश 
से मुख्यरस में ऐसा चमत्कारी औचित्य आ गया दे जेसा किसी 
श्रेष्ठ आसव में आम का रस मिला देने पर होता दै। इस ओचित्य 
का व्यंजक व्यापार यहाँ है अपवित्र मदिरा के स्पशे की शंका एवं 
संकोच से सिकुड़ते हुए अत्रिवसुश्रोश्यि पर सूखे मोलिश्री वृक्ष की 
भाँति सरसता लाने के लिए वेष विलासिनी का आसव छिड़कना | इस 
प्रकार हास्य रस गत ओचित्य यहाँ वतमान है। 
ग्रन्थकार के उसी ग्रन्थ का दूसरा उदाहरण-- 


मार्ग में केरल देश की रसणी पैर में केतकी की सुई छिंद 
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लाने से 'सीसी” करते लगी। पर रसके साथी विट ने 
प्राथेना की कि यह चेष्टा अत्यन्त रम्य है। ऐसा ही फिर 
करो । इस पर वह मुसका दी | शण भर के लिए उसके चार 
दाँतों पर चाँदनी का जो प्रतिबिम्ब पड़ा तो ऐसा लगा मानो 
यह कान्‍्ता धूत के देखने से लज्जित होकर मुख पर श्वेद 
वस्त्र का घूँघट करती हे 
यहाँ पर भी हास्य रस में कुटिल विट की नर्मोक्तियों के ओचित्य 
से शड़ाराभास का पुट लग गया है। इससे चमत्कार जनक परिपोष 
मुख्य रस में आ गया है। 
श्यामल के इस पद्माथ में उक्त ओचित्य नहीं है । 
नायक उसके मुखचुम्बन में लगा ही था कि नायिका का 
दाँत जड़ से उखड़ कर नायऊ के मुँह में गले तक पहुँच 
गया। वह खकार कर उसे जेसे तसे थूक सका। 


यहाँ हास्य बीभत्स रस से संयुक्त हुआ है। पर वह लहसुन में 
सने फूलों के गुच्छे की भाँति अप्रिय हो गया है श्रोर इस अनोचित्य 
से काध्य का चमत्कार तिरोहित हो गया है | वृद्ध स्त्री के चुम्बन में 
झोर गले तक आए हुए डखड़े दाँत के थुकने में बीभत्स भाव की ही 
प्रधानता हो जाती हे, हास्य कीं नहीं । 


करुण मत ओवित्य- 
ग्रन्थकार की अपनी मुनिमत मीमांसा से-- 


अभिमन्यु का बध उसी समय हुआ था। इस पर सुभद्रा ने 
हे वत्स ! दे पुत्र !” आदि आदि चिल्ला कर अजु न के 
समक्ष ऐसा विल्लाप किया कि पत्थर भी पिघल उठे | इसे 
सुन कर सेना के घोड़ों ने रो-रोकर घास खाना त्याग दिया 

ओर कानों को नीचा किये वे निश्चल खड़े रहे । 
इस पद्माथ में कुछ ही समय पहले के प्रिय पुत्र अभिभन्‍्यु के 
वध से उत्पन्न शोक के स्थायी भाव का वर्णन है। वह पत्थरों तक के 
हृदय की पिघला देने वाले सुभद्रा के विज्ञाप से प्रतिफलित होकर 
अजु न के हृदय में उद्दीत्त हुआ है। अतः भावोचित व्यापार कीं 
योजना हुई है। इतना ही नहीं | घोड़े जैसे पशुओं के हृदय में भी 
बह संक्रान्त होकर रोना, प्रास. कवलों को छोड़ देना, निश्चल खड़े 
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१६सा आदि अलुभावों द्वारा प्रस्तुत भाव की अनुभूति को और अधिक 
तीचंण ओर गम्भीर बनाता हे । 
परिमल कवि के निस्नलिखित पद्माथ में यह नहीं है । 
हा श्रृद्धार तरंगिणी के कुलगिरि, हा राज चूणामणि, हे 
सौजन्य के सुधानिधान, हा वेदग्ध्य दुग्ध के उदधि, हा 
उज्जयिनी के भुजंग, यवतियों के प्रत्यक्ष कंदप, सद्दान्धव, 
कला के चन्द्र, देव तुम कहाँ हो । हमारी प्रतीक्षा करो, हम 
भी आती हें 


यहाँ किसी राजा की मृत्य पर उसके गुणों का स्मरण करते 
हुए वक्ता में शोक स्थायी भाव की स्थिति दिखाई गई द्वे। विभाव 
अनुभाव, संचारी भावों द्वारा उसे इस पद्वी तक नहीं पहुँचाया गया 
जोकि उचित था। 


रोद्रगत ओऔवचित्य-- 
जैसे नारायण के निम्नलिखित पद्माथे में -- 
पाण्डवों की सेना में अपनी भुजाओं पर गव करने वाला 
जो जो शख्यधारी है। पंचाल वंश में जो कोई भी शिशु 
यवा अथवा गशभेस्थ है। जिसने भी उस निदित कम को 
देखा था और मेरे युद्ध में आजाने पर जो भी विपरीत 
आचरण करता है, में उन सब्र का क्रोधान्ध काल हूँ, भले 
ही वह स्वयं मृत्यु ही हो । 
यहाँ रोदरस का स्थायी भाव क्रोध अश्वत्थामा में दिखाया गया 
हे। उसके उचित ही शिशु, युवा ओर गभेस्थ तक की क्र र हत्या कर 
डालने के उद्यम तक ले जाने वाली अश्वत्थामा की प्रतिज्ञा द्राण के वध 
से उत्पन्न हुए क्रोध एवं बेदुना से पीडित उसके मन की स्थिरता 
सूचित करती है । 


प्रवरसेत्त के निम्नलिखित पद्माथ में यह ओऔचित्य नहीं दे । 
'दिरण्यकशिपु के रुधिर में सने नुसिद भगवान के भावों की 
प्रभा देदोप्यमान छुई तो राक्षत श्री उससे भयविह्यल 
होकर भाग गई ओर इसमें अपने वच्तस्थल्ष से नीचे गिरते 
हुए घस्र को भी सभाक़ न सकी । 
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यह पद्मार्थ रौद्रस का ऐै। पर उसके स्थायी भाव क्रोध की 
व्यंजना करने वाले व्यापारों का इसमें अभाव दे । वास्तव में यहाँ 
थोड़ा सा तो वीभत्सरस है ओर व्याकुल होकर राक्षसश्री के भागने 
में भयानक रस का उसके साथ संकर है। प्रकृत रस जो रोद्र था 
उसका कहीं मुँह भी नहीं दिखाई देता। ओवचित्य उस्री को पुष्टि 
मेंथा। 
बीरगत ओऔचित्य - 

जैसे ग्न्‍न्थकार की स्वरचित 'नीतिलता” के निम्न लिखित 
पद्माथ में | 


ये वही राम दै जिन्होंने शौये से भगे की आराधना करने 
वाले, मादा के विपरीत शम््र प्रदण करने के व्यसनी परशुराम की 
ज्षत्रियोवित संहारकारिणी तीकहुणता को थोड़े में द्वी रोक दिया था 
जिन्होंने कान तक धनुष को ख्ोंचकर तथा उस पर अपने कुटिल 
अर भंग डाल कर अन्याय का निषेध किया था ओर भागेव को 
शान्ति पूण ब्राह्मी स्थिति का संकेत किया था। 


इसमें तोता ओर मेना रावण को दूर से राम का संकेत देती 
हैं। उन्तकी क्रोध रहित गंभीर आकृति से जैसा प्रभाव प्रतीत होता 
है उसी के उचित प्रताप की व्यंजना मयादा के विपरीत शत्र प्रहण 
करने वाले भागेव को ब्रह्म वृत्ति का उपदेश देने से हुई दे। 
रास का अ्र भंग भी चापभंग के प्रसंग से हुआ। स्वाभाविक रूप में 
नहीं। वीरका क्रोध में भी विकार उचित नहीं। उस्रकी तो वृत्ति 
प्रसन्न, मधुर ओर धीर होती द्दे। यहाँ उल्ली के उचित व्यापारों की 
योजना है। भागेव के दमन द्वारा भी राम के उत्कष की अभिव्यक्ति 
की गई दे । 
अथवा राजशेखर का नीचे लिखा पयाथ देखिये :-- 
'हे लंकेश, घूमती हुईं गदा के आघात से संज्ञाह्दीन होकर 
तुम जिस सहस्राजु न के वश में हो गये थे ओर ख््रियों 
के बीच में पशु की भाँति वध्य बन गये थे, उसकी भुजाओं 
को काटने वाले परशुराम को जिसने जीत लिया और 
ब्राह्मण समझकर सारा नहीं वही राम तापस बेष में यहाँ 
झाये हू । 
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थहाँ रावण, सहस्लाजु न तथा परशुराम के शौर्य का उत्तरोत्तर 


उत्कष दिखाकर प्रधान नायक राम का प्रताप उच्चतम ब्यंजित 
किया हे । 
भवभूति के इस पद्माथ में वेसा औचित्य नहीं । 
बड़े लोगों के चरित पर टीका टिप्पणी करना ठोक नहीं, युद्ध 
रोने दो । स्री ताइका का दमन करने पर भी उनका यश 
अ्खंडित बना रहा ओर वे महान ही रहे। वे खर राक्षस 
के साथ युद्ध करने में जो तीन कदम पीछे हटे थे, अथवा 
मेचनाद के वध में जिस कोशल का उन्दोंने प्रयोग किया 
था, वह सब लोग जानते हैं। 
यह पद्याथथे उत्तर रामचरितः का दै। गौणपात्र क्व के वीर 
भाव का उद्दीपन दूसरों के प्रताप की असदिष्णुता के द्वारा यहाँ किया 
गया हूँ। पर उसस प्रधान नायक राम के वीर भाव का उसके स्त्री वध, 
खर के युद्ध से अपसरण, सुप्रीव के साथ युद्ध करते हुए बालि का छल से 
वध करना आदि लोकापवादों का स्मरण कराकर कवि ने विनाश कर 
दिया हे अतः यद्द वस्तु योजना अनुचित है । 


भयानक रस में ओवचित्य-- 
जैसे श्री ह५े के इस पद्माथ में देखिये-- 


“यह बन्दर अस्तबल से भाग कर राजगृह में धुस रहा है। 
अधकटी सोने की सांकल इसके गले में लटक कर घिसट 
रही दे । द्वारों को उलांधता दे तो हेला से उछलते समय 
चल्ञायमान चरणों + किकिणियों का समूह बज उठता हे। 
अंगनायें आतंकित हो गई हैँ। सईस लोग संभ्रम के साथ 
उसके पीछे दोड़ रहे हैं । 


तथा- 


“हिजड़े लोग लज्जा न करते हुए भाग गए क्योंकि उनकी 
तो मनुष्यों में गणना ही नहीं थी। वामन लोग अपने 
आकार का लाभ उठाकर कंचुकियों के कंचुकों के अन्द्र 
घुस रहे हैं। किरात लोग, जैसा कि उनका नाम है, दूर 
किनारों पर जा खड़े हुए दे ओर कुबढ़ियां धीरे से नीचे-तीधे 
जा रही हैं कि कोई देख न दो । 
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इसमें भयानक रस है। उसके अनुरूप ही बंदरों के तीखे दाँत 
ओर नख्नों की खसोटन से स्थ्ियों का आतंकित होना, अन्तःपुर के वृद्ध 
कंचुकी, वामन, किर।त, कुब्जा आदि का पुरुषों में गिनती न होने से 
थोड़े भय से भी संभ्रान्त एवं भयभीत होकर भाग पड़ना आदि 
ऐसी चेष्टाओं का वन हुआ है जो प्रकृत भाव के अनुरूप होने से 
रुचिर हैं। फल्नतः यहां ओवचित्य विद्यमान है। राजपुत्र मुक्तापीड के इस 
पद्माथ में वह ओचित्य नहीं है :-- 
'जिसे कोमल मोथे के मूठों के कोर खिला-खिलाकर बड़ा 
किया ओर शिशुकाल में जिसने होम से बचे जल को 
कमल के पत्तों के दोनों में भरभर कर पिया था वही द्वाथी 
जब युवा द्वोकर मदमंथर हुआ ओर भोरों का समूह उसके 
गंडस्थल पर चक्कर काटने लगा तो तपस्वी दूर बेठकर 
उसे आनन्द ओर भय के साथ देखता हे । 
यहाँ हाथी की किसी आधात कारिणी विकृत चेष्टा का उल्लेख 
नहीं हुआ। स्थायी _भाव भय का बिना अनुभावों के केवल नाममात्र 
का निर्देश दे । फलत: भयानक रस के उचित घबराहट का अभाव द्वे । 
अतः यहाँ ओऔवचित्य की पुष्टि नहीं दीखती । 
वीमत्स रस में ओचित्य 
प्रन्थकार की अपनी मुनिमत मीमांसा के यद्द उदाहरण देखिए :-- 
“वह शरोर सब तरह के अपायों का घर दे ओर बुराइयों 
का खजाना है। इसे तरह-तरह के भूषण, वस्त्र ओर 
आनन्ददायी चन्दनादि से सजाने में कया लाभ होगा | 
इसके भीतर तो बिष्डा, यक्ंत कीड़ों का समूह ओर आतों 
का जाल भरा हुआ हे ओर वह सदा मूत्रादि से गीला 
रहता है । अ'त में एक दिन कुत्त ओर कोवे भी मु ह फेर कर 
इसे छोड़ जाते हैं। 
५/ ए्‌ 
यहाँ वेराग्य भावना से उत्पन्न वीभत्सरस का वन है। 
स्थायीमाव दै जुगुप्सा । उसी के अनुरूप शरीर में विष्टा, आंत आदि 
का वर्णन कर उसके प्रति निरथक देहाभिमान का वेरस्य ब्यंजित 
किया है । वर्ये सामग्री भाव के उचित ही है। 
चन्दन के नीचे लिखे पद्माथे में वह तत्त्व नहीं प्रतीत होता । 
'यह कुत्ता कृश दे, काना ओर लंगड़ा हैे। कान ओर पृ'छ 
भी इसके नहीं हैं। भूख से सुखकर रुख़ा बन गया है । 
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किसी कंकाल के कपाल को चबाने से हसकां गला भी देख 
उठा है! पीव बहते ओर की ड़ों से किलकिलाये घावों से सारा 
शरीरआवृत है फिर भी यह कुतिया के पीछे भाग रहा है। 
यह कामदेव भी 'भरे का मारा! है। 


यहाँ कुत्ते के शरीर में अनेक धृशित कुत्साओं का प्रदशन हुआ 
है। पर वह तो स्वभाव से हो घ॒णित योनिका है और अशुचि पदार्थों 
के खाने में उसकी रुचि है। फिर इस प्रकार अ्रत्यधिक निबंध 
के साथ वीभत्स विशेषणों का वणुन करने से किस बात की व्यंजना 
हुई ? ये ही सब यदि पुरुषगत होतीं तो जुगुप्सा में गोरव दोता। 


अद्भुतगत ओोचित्य 
कवि चन्दक का निम्नलिखित पद्माथ उदाहरण है :-- 
'माँ, आज कृष्ण खेलने गया तो इसने अपने आप प्रिट्टी 
खाई थी । 'क्या कृष्ण यह सच हे ?? 'किसने बताया है ?! 
'बलदेव ने ” “माँ, बिल्कुल भूठ दे |! मेरा मुँह देख ले । 
“अच्छा मुँह खोल ।” इस पर श्रीकृष्ण ने जब मुँह फाड़कर 
दिखाया तो माता उसमें समस्त जगती को देख रर दक्की- 
बक्की हो गई । वे केसव हम सब की रक्षा करें । 


इस पद्माथ में पांडु रंग के हाथों के साद्य से उन पर मिट्टी 
खाने का आक्षेप लगा है। उन्होंने भय चकित होकर अपना मुह खोल 
कर जो दिखाया तो माता उसमें समस्त जगती का दशेन कर वात्सल्य 
विह्ल और विस्मय चकित हो गई। वह भगवान के प्रभाव की तो 
अनभिज्ञ थी । अतः यहाँ अद्भुत रस का परिपाष उचित ही हुआ है। 
प्रन्थकार की अपनी मुनिसत मीमांसा के इस पद्याथे में यह 
तत्व नहीं है " 
अपार समुद्र समस्त आश्वर्या' का घर दे। उससे अधिक 
ध्र/श्चय यह है कि उस सारे को एक मुनिषपी गये और 
इस आश्चय का कहना ही क्‍या कि वे मुनि एक छोटे 
घड़े से उत्पन्न हुएं थे। संसार तेरी आश्चयमयता को माप 
कोन कर सकता हे । 


१--प्रपनी ही रचना में दोष दिखानेवाले क्षेमेन्द्र की उदार हृष्दि 
प्रशंसनीम है । 


| है8 ) 


इसमें अपार समुद्र का प्रभाव, उसको ध्गरत्य मुनि का एक 
धुहलू में पी जाना, मुनि का फिर एक छोटे घड़े से जन्म होना श्रादि 
घटनाओं द्वारा विलज्ञण विस्मय से अद्भुत रस क्रमशः चढ़ता गया है। 
पर अन्त में 'संसार ऐसे ही आश्चर्यो' से भरा हुआ है तो उक्त घटनायें 
कोई अदूभुत नहीं सिद्ध होतीं। इस भाव का अर्थान्तरन्यास दिखाया 
है। इससे ऊपर का भाव उतर सा गया और उत्कष तिरोभूत दो गया । 


शान्त रस में ओचित्य 
प्रभ्थफार के “चतुबेग संग्रह” के नीचे लिखे पद्माथे में यह विद्यमान है;-- 


भोग में रोग का भथ है, सुख में क्षय का, वित्त में अग्नि 

झोर राजा का, सेवा में रवामी का, गुणों में खलों का तथा 

धंश में घुरी स्त्री का। हसी प्रकार मान में ग्लानि का भय है, 

लय में शत्रु का ओर शरीर में मृत्यु का। फलतः सभी भय 

से भरे हैं ' कोई निभेय वस्तु है तो वह वेराग्य है । 

यहाँ प्राणिमात्र के जो भोग, सुख वित्तादि हैं उन्हें भयदूषित 

दिखाकर देय बताया गया है और वेराग्य को समस्त भयों का शमन- 
कारक ब्यंजित कर उपादेय दिखाया है। इससे शान्त रस के निर्भीक 
ओर स्वष्छन्द रूप का उपदेश अभिव्य॑जित होता है । वण्ये की योजना 
प्रतिषाद्य के अनुरूप ही हे । 
इसी प्रकार प्रन्थकार की 'मुनिमत मीमांसा! के इस पद्म में 
ओघित्य है: 
लाक्षसा यद्द है कि--अदहि हो या हार, बलवान शत्रु हो या 

मित्र, मणि हो या मिट्टी का ढेला, फूलों की शय्या हों अथ वा 

पत्थर की शिला, तृण हो अथवा प्रमदायें, सर्वेत्र समान 

भावना से मेरे दिन बीते ओर किसी पवित्र बन में 'शिव, 

शिव, शिव ' का प्रलाप करता रहूँ । 

यहाँ जीवन्मुक्त पुरुष के उचित ही प्रिय, अप्रिय, राग-ह्वष 

आदि हन्दों का छघपशम करनेवाला मोक्षोपयोगी साम्यभाव अ्रहि-हार 
शत्रु-मित्र आदि पर समान दृष्टि द्वारा अभिद्दित हुआ है । पर पुण्यारस्य 
की जो उल्लेख दे वह भेद बुद्धि का प्रतिपादक और उपयु क्त अभेद्‌ 
भावना का विरोधी हे। अत: अनुचित हे। जब साम्यभाव धारा- 
धिरूद हो जाता है तो उससे भेदामिमान की ग्रन्थि विगलित हो 
जाती है ओर सब वस्तुर्ये शिवमय प्रतीत द्तोती हैं। निर्मेत आंत्म- 





९ देह ) 


क्ाभ से तृप्त ऐसे म॒मुकछु कौ तपोधथन और नगर के धूरे में समान दृष्टि 
हो जाती है । फर पुस्यारण्य की बात कहना अनुचित है। 


रस की संसष्टि और संकर में श्रोचित्य 


(१७) का०-मधुर तिक्त आदि रसों को चतुराई से मिलाने पर 
जिस प्रकार ०क विचित्र आस्वाद उत्पन्न होता है इसी प्रकार श्रृज्ञार 
आदि रसों को आपस में एक दूसरे से मिलाने पर विलक्षण रसानुभूति 
होती है। उनके इस परस्पर मिलने में कवि को ओऔचित्य की रक्षा: 
करनी चाहिए । अनोचित्य का तनिक भी अंश आ जाने से घह रस- 
संकर प्रिय नहीं रह जाता । 


वृ७ चतुर रसोइया चटनी या पना आदि के बनाने में जब 
मीठे, चरपरे, खट्ट, नुनखरे आदि रसों का चतुरता से संयोजन करता 
हे तो वे विचित्र आस्वाद को जन्म देते हैं। इसी प्रकार अविरुद्ध श्रद्भार 
आदि रस भो मिलकर विलक्षण रसनीय बन जाते हैं। इनको 
अंगांगि-भाव-योजना में ओऔचित्य की रक्षा अवश्य करनी चाहिए। 
वही उसका जीवित हे। अनौोचित्य की थोड़ी सी धूल भी उसमें 
पड़ गई तो वह विरस हो जाएगा। 


शान्त ओर धृड्भार रस के संकर में श्रोचित्य 


का दशन भगवान व्यास के निम्नलिखित पद्माथ में कीजिये-- 
'सचमुच तरुणियाँ मनोरम हैं ओर विभूतियाँ भी बड़ी 
रम्य हैं। पर जीवन तो इतना चंचल है जितना कि मत्त 
अंगना को अपांगभंगी | 


यहाँ पर भप्राणि मात्र के हित का ध्यान रखने वाले भगवान 
व्यास मोक्षापयोगी शान्त रस क/ उपदेश देना चाहते हैं। पर रागी 
जनों को वह अभीष्ट नहीं है। इसलिए गुडजिहिका न्याय' से 
उनका मन प्रसन्न रखने के लिए शान्त को श्ृद्भार का अड्भः बना दिया 
गया है। पर अन्त में जीवन को चंचल बताकर उसकी अनित्यता 
का संकेत भी उन्होंने कर दिया दे। ओर शान्‍्त रस को ही श्रेष्ठता 
प्रदान की हे । 


जिन ऊाशणयणणा हाजणयण दा अनन्त 





१- मीठा खिलाते-खिलाते बालक के कान छेद दिए जाते हैं । इसे गुढजिह्निका 
कहा जाता है। 


( रे ) 


धौभत्स और झबार के अ'गांगिभाव फा उदाहरण! प्रस्थकार 
की बौद्धावदान कल्पलता! का नीचे लिखा पद्माथ है। 


युवा शव नपु'सक की भाँति अचल होकर पड़ा है। श्रगाली 

घिर की से हो उसके गले 
रुधर को कामना से कामातुर सी आसक्त हो उसके ग 
से लगी है और नखूनों की खरोंच की रेखाय॑ बना देती हे। 
दातों का ब्रणांक दे देकर उसके अधर का वारबार आस्वादन 
करती है। इस प्रकार सरत क्रिया में संलग्न सी वह उसके 
अड़लेदन में (अनड्भ क्रिया! व्यस्त बनी अपने रभसोत्कषे 
को व्यक्त करती है । 


यहाँ शुद्ध म्थल में यवा शव का भक्षण करती हुई शगाली 
का वशणन है। श्लेषोपमा छलंकार द्वारा उसे कामाविष्ट युवती जैसा 
चित्रित किया है। शद्भार और वीभत्स दो परस्पर विरुद्ध रस समान 
बल्त होकर यहाँ मिले 2 | तरुण शव क्षैब की भाँति निश्चेष्ठ पड़ा 
है और मुग्ध होकर शुगाली युवती की भाँति उसके कंठ से लगी है। 
अनुरक्त कामातर रसणी की भाँति वह शोणित की अत्यन्त इच्छुक 
है। अपने नखरों के चिह् शव पर बना रही है। अपने दाँतों के ब्रण 
बनाती हुई बार बार उसके अधर का आस्वादन करती हे ओर 
अंग छेदन क्रिया में ऐसी लग्न है जेंसी रति क्रिया में। अपने 
शरीर को बार बार ऊपर उठाती है। यहाँ कामिनी ओर श्वूगाल्ली की 
चेष्टाय समान हैं। इसलिए वीभत्स और शड्भार भी समान बल 
हैं। पर उन चेष्टाओं का वाक्य में कर्ता श'गाली है अतः वीभत्स 
मुख्य हे और श'गार गौण । इसके वक्ता भी बेघिसत्व हे जो वेराग्य 
वासना से युक्त हैं। फलस्वरूप कुत्सित की जुगुप्सा दिखाकर नितंबिनी 
रति की बिडम्बना की व्यंजना होती हे। भावों के संयोजन 
रुचिर ओचित्य है । समस्त प्रन्थ में तो शान्तरस का ही प्राधान्य है 
पर इस #छोक के वाक्य में वीभत्स की मुख्यता हे । 


वीर ओर करुण के संकरोचित्य का उदाहरण गअन्थकार की 
मुनिमत मीमांसा” का यह पद्माथ हे। 


नवोदित णेवनकाल में ही शअ्रभिम्न्य का बध किया गया 
तो अजु न शोक संतप्त हो गए ओर जयद्रथ के बध रूपी 
अभिचार यज्ञ में वे क्षग गये। उनका गाण्डीव सत्र वा मैंजने 
लगा। अश्रव जल में स्नान कर स्लाण्डन वन को अग्नि 


( 3३ ) 
से भी अधिक दारुण शोकारन को उन्होंने धारण किया। 
“हा वत्स” हा वत्स? के मन्त्र वे जपते जाते थे । 
अजु न त्रिगर्ता के संग्राम में गया था। पीछे शत्रुओं ने 
यौवनोदय काल में ही अभिमन्यु का बध कर दिया। इस पर अजु न 
ने अपने अश्र जल में स्नान कर पुत्र शोक की अग्नि को अंतर में 
धारण कर तथा गाण्डोव को स्र वा के समान मांजकर जयद्रथ के 
बध का अभिचार-यज्ञ प्रारंभ किया जिसमें जय का मंत्र था, 'हा पुत्र, 
हा वत्स' आदि शब्द । इसमें शत्रु-क्षय के लिए दीक्षा के तुल्य त्रत लेने, 
ख्राण्डव पद का निर्देश करने एवं शोकाग्नि को प्रचंड बताने से 
अंगी वीररस की व्यंजना होती दे। करुण रस मध्य में सहसा आा 
गया है । पर अन्त में जयद्रथ-षथ के अभिचार का उल्लेख होने से 
शौय का ही निवाड है। अतः भावों के बलाबल का बड़ा अच्छा 
ओचित्य यहाँ विद्यमान है | उसी ग्रन्थ में शान्त, शु'गार, करुण और 
वीभत्स के संकरोचित्य का उदाहरण जेसे:-- 
देखो, मन्द पुरुषों के हृदय स्त्रियों के तीहुण कटाक्षों से 
न्तत एवं संसार के रागी बनकर क्रोध आदि क्रर रोगों 
के असंख्य घावों की तीत्र व्यथा वे व्यथित रहते 
हैं। कृमियों को भाँति अपने अंग से ही उत्पन्न हुए पुत्रादि 
उन्हें स्नेह के कारण चिपट कर खाए डालते हैं । 
सांसारिक क्लेशों को शय्या पर पड़े हुए वे अनेक कष्ट 
भोगते है । 
यहाँ अंगी रस है शान्त । उसी के उद्दोपन के रूप में ख्व्ियों के 
कटाञ्ों से हृदय के क्षत होने, व्यथा पीड़ित बनने तथा पुत्रों की 
स्नेह लग्न कृमियों से समता देने आदि का गौण रूप से वन हे । 
ये भाव शान्त रस के ही मुखापेक्षी हैं। सेवकों की भाँ,त उनकी वृत्ति 
सीमित है। इस प्रकार भाव-योजना में परम ओऔचित्य के दशेन होते हैं। 
अब आगे ऐसे उदाहरण दिये जाते हैं जिनमें रसगत ओ चित्य 
नहीं मिलता । शगार ओर शान्‍्त के संकर में यह अमरुक कवि का 
पद्याथ हे | :-- 
यदि जाना निश्चित ही दे तो चले जाना, शीघ्रता क्‍या 
हैं। दो तीन कदम चलकर खड़े हो जाइये, जबतक में 
तुम्हारा मुँह ऐस़ती हूँ। यद्द जीवन घदी के छेद में से 


(१४ ) . 


बेहते हुए पानी के समान है। कौन जानता है, थाद में 
मेरा तुम्हारा संगम हो यान हो। 
इसमें प्रकृत-रख शज्भार है । 'जब तक मे मुँह देखती हूं ।! 

वाक्य की उत्कण्ठा स उसी की परिपुष्टि भी कौगई दे। उसका विरोधी 
शान्त-भाव यहाँ अंग है। पर संसार की अनित्यता के वर्णन से 
जो वेराग्य प्रतीत होता है उससे रतिभाव विरस्कृत हो जाता है ओर 
उससे बड़ा अनोचित्य आ जाता है| संसार की असारता एवं अचारुता 
के श्रवण से कठोर चित्त लागों का भी उत्साह भंग ओर उदासीनता 
हो जाते हैं। पुष्प के समान कोमल चित्त वाले विल्ासिओं का तो 
फिर कहना ही क्‍या । अन्त में शान्त-रस का परिपोष दिखाकर यहाँ 
ओर भी वैेरस्य उत्पन्न हो गया है। आचाय आनन्दंवधेन ने यही 
कहा हे :-- 

“कोई भाव विरोधी हो या अविरोधी, अन्य रस के अंगी 

होने पर उसकी पुष्टि नहीं करनी चाहिए। इसी से अविरोध 

होता है ।? 

इसका उत्नटा उपयु क्त पद्माथ में हो गया है। इसके विपरीत 

ध्य'गी रस का विरोधी भाव भी यदि परिपुष्ट न द्वो तो प्रधान का 
उपरोध नहीं होता | उदाहरण के लिए राजशेखर का निम्नलि|खत 
पद्म लीजिए । 

मान छोड़ो । अपने प्रिय पर कटाक्ष पूरे दृष्टि डालो। 

पीन स्तनों का स्तंभनकारी योवन पाँच या छः दिन ही 

है ।? कोयल के इस मंजुल स्वर के बहाने से चेत्र महोत्सव 

ने कामदेव की प्रबल आज्ञा मानों दे डाली है । 


इस काव्य में मुख्य रस शगार दै। वही प्रारम्भ से अन्त 
तक व्याप्त हे । पर “'योवन पाँच छः दिन ही है।? इस वाक्य से 
अनित्यता रूप शान्त रस को बूद उसके मध्य में गिर गई दें । फिर 
भी वह नीरस नहीं बना क्योंकि विरुद्ध रस का परिपोष नहीं हुआ 
है। विरुद्ध भाव के वणन के अनोचित्य से तो गडढे में गिरे हाथी की 
भाँति प्रधान भाव फिर उठ नहीं सकता । इस प्रकार से रस के संकर 
स्थन्न में ओचित्य का विचार विद्वानों को करना चाहिए । 


रसो चित्य के विचार के अन्तर उद्देशानुस्ारी क्रम्न से क्रिया पद 
के ओचित्प को अब दिखाया जाता हे 


[ “शे४ ) 
_क्रियापद श्रोचित्य 


(१६) का०--सत्पुरुष को भाँति काव्य के गुण वृत्त (छन्द अथंगां 
व्यवहार) और साधुता तभी अच्छे लगते हैं जबकि उसकी क्रिया 
उचित हो । 

बृ०-क्रियापद यदि ओचित्यपूर्ण होता है तो काव्य के माधुये 
आदि गुण, वसन्‍्त तिलका आदि छन्द ओर साधुता उसी प्रकार 
अच्छे लगते हैं जिस प्रकार श्रेष्ठ कम करने से सत्पुरुष के विनय आदि 
गुण, व्यवहार ओर साधुता (भलमनसाहत) आदि अच्छे लगते हैं। 
क्रिथयापद के ओचित्य का उदाहरण ग्रन्थकार की अपनी नोतलता 
पुस्तक का यह पद्याथ दे :-- 

“जो सात समुद्रों पर सन्ध्याचन करने के कारण अपने वेग के 
लिए प्रसिद्ध हे, जिसमें अपने बाहुदप से दुन्दुमि राक्षस का 
शरीर कंकाल बना दया था, मायावा दानव को पोसकर 
जिसने पाताल को रुधिर से भर दिया था, वह सुग्रीव की 
अच्छी से अच्छी संपत्ति को लूट लेने वाला बाली क्या 
तुम्हें याद दे ?? 
इसमें शुक और सारिका रावण को दुनेय के मागे से दृटाने के 
लिए उपदेश दे रहे हैं। यहाँ 'क्या तुम्हें स्मरण दे? इस क्रियापद से 
अप भी वस्त्र के एक छोर में बाँवकर बगल्लमें रख किये थे! यह्‌ 
तथ्य उचित रूप से व्यक्त हो जाता दे | 
श्रीप्रवरसेन के इस पद्मयाथ में यह ओचित्य नहीं मिलता :-- 
समुद्र नंथन से पहले बिना पारिजात का स्वग, कौस्तुम 
तथा लक्ष्मी से शून्य विष्णु के वृत्षस्थल और बालन चन्द्रमा 
से शून्य शिव के जटाभार का में स्मरण करता हूँ ।? 
यह शक्ति जाम्बुवान की दे ओर प्रकृष्द गुणों के कथन का यह 
प्रसंग है। पर क्रियापद से शरीर के केवल जटाजजेरित द्वोने की 
व्यंजना हुई है। पोरुष के उत्कष का उल्लेख जो उचित था, वर्णित 
नहीं हुआ । 


कारक का ओचित्य 
(२०) का०--जैसे कुल का आभरण ऐश्वये उदारचरितों से शोभा- 
ा होता हे उसी प्रकार उच्चित कारकों से सान्‍वय बता वाद 
३0० णटै मे ह 


(८:३६ ») 


शोभा पादा है। कतृ पद का छौवित्य भट्टववाण के इस पथाथ में 
देखिये :-- के 
(राजन, तुम्हारी रिपु स्लियों का स्तन युगल अश्र स्नात 
होकर, हृदय की शोकाग्नि के समीप में बेठकर ओर विमुक्ता- 
हार (आहार छोड़कर तथा मोतियों के हार से शून्य बनकर) 
बनकर ब्रतसा करता है ।! 
वृ०--यहाँ कहना यह था कि शत्रु स्तियाँ त्रत करती हैं पर उसके 
स्थान पर 'स्तनयुग ही वाष्प्सलिल में स्नान कर शोकाग्नि का 
समीपवर्ती बनकर ओर आहार या हार त्यागकर ब्रत करता दे? यह 
कहा गया है। इसमें कत्‌ पद का विलक्षण प्रयोग है ओर उससे 
ओचित्य की वृद्धि होती दे ।? 
परिमल कवि के इस पद्याथ में उक्त औचित्य नहीं दे :-- 
'हे मालवसिंह, गुजेरपति न भोजन करता द्वे न जल पीता 
है। स्लियों का सेवन उसने छोड़ दिया है। अन्य विषयों 
का भी त्यागकर वह बालू पर सोता है ओर प्रचण्ड धूप का 
सेवन करता है। मानों यह सब तुम्हारे चरण कमलों के 
धूलि-करण्ों का प्रसाद पाने के लिये करता दे ।” 


यहाँ प्रतिपाद्य यह दे कि गुजेरपति भागकर मरुस्थल में चला 
गया दे। उसने आहारादि सब छोड़ दिये हैं ओर प्रचण्ड धूप का 
सेवन करते हुए वह तपश्चयां करता है। इसमें तथ्य निवेदन सा 
क्गता है। इस प्रकार यहाँ कर्ता का भ्रयोग नहीं हुआ कि कुछ 
विशेष अभिप्राय के उचित श्रतीत होता। शत्रु के भय से डरकर 
मरुवनों में धुमते हुए, विषय भोग परिश्रष्ट वह ओर क्‍या करता ? 
स्तनयुग को कर्ता बनाकर ओचित्य का जैसा प्रकषे पहले पद्माथं में 
विद्यमान दे बेसा इसमें नहीं दे । 
कम पद का ओचित्य 
प्रन्थकार की 'लावण्यवती पुस्तक के अधोदत्त पद्माथ से दिखाई देता है- 
“हे राजन, तुम्हारी तलवार में स्वच्छ धार' का शैत्य*। 
१--पद्च में इलेष के द्वारा तलवार के ग्रुणों के लिए ऐसे शब्दों का प्रयोग 
किया है जिससे उसमें भ्रपने ग्रुणों के भ्रतिरिक्त ठण्डेपन की भी प्रतीति 
है । भतः चिह्नित दाव्द द्विश्नर्थक हें--धार # तलवार का काटने वाला 


... पैना भाग भौर जल का बहाव। 
' ए०-दौत्य पैना पत भौर ठंडक। 


( ४९७ ) 


धतेमान है. वह बादलों जैसा चमकता है और हमाम्रतों' फै 
बड़े-बड़े कटकों* को गिराता हुआ बहता है। शौय के 
कानों के लिए नूतन कमल पत्रों जेसा वह है। फिर भी 
आश्चय दै कि शत्रु के लिए जलती श्राग का स्रा संताप 
देता है ।” 


इस पद्माथ में श्लेष की सहायता से तलवार के गुणों का वर्णन 
ऐसे द्वि्रथक शब्दों से किया गया है जो एक ओर तो उसके पनेपन 
आदि गुणों का प्रस्यापन करते हैं दूसरी ओर उसमें जल के ठंडक 
बहना आदि गुणों का संकेत देते चलते हैं। अतः आपाततः तलघार 
शीतल है यह प्रतीत ह॒ ता है फिर भी वह शत्रुओं को संताप देती है 
यह आश्चर्य जनक वैचित्र्य है। शीतल सामग्री से संताप जैसे गे 
पदा्थ का जन्म होता है यह रुचिर ओचित्य इससे आया। 
यही बात ग्रन्थकार के अपने अवसर सार? ग्रन्थ के इस 
पद्माथे में नहीं है । 
है भुवननाथ, अग्नि जैसा आपका प्रताप भगोड़े शत्रुओं 
की श्वासों से बढ़कर ओर काष्ठाश्रयण (दिशाओं में फेलना 
ओर लकड़ी का सहारा लेना ) से ओर भी हिगुणित होकर 
मारे गये शत्रुओं को स्त्रियों को संताप देता है ।! 
यहाँ राजा का प्रताप भागने वाले शत्रुओं के श्वासानिल से 
ज्वलित होता है और दिशाओं में फेलकर ६'धन से प्रदीप्त अग्नि 
की भाति प्रोढ़ बनता दै। वही फिर शत्रु कान्ताओं को संताप देता 
है | इसमें आश्वय की क्या बात है ? यहाँ रुचिर ओऔचित्य कुछ भी 
नहीं दे । 
करणकारक का श्रोचित्य 
गौड कुम्मकार कवि के नीचे लिखे पद्माथ में दिखाई पड़ता है। 
“हनुमान बानर ने समुद्र लंघन के समय अपनी पूंछ से 
सूये का घेरा बाँध दिया, सिर से चन्द्रमा को छू डाला, 
सटाओं से बादलों को कपा दिया आर डाढ़ों से तारों को 
उखाड़ लिया। देखते ही देखते वह समुद्र को लांघ 


१--क्ष्मामुत राजा शौर पव॑त । 
३--_कटक--सेना और शिलायें । 


( रथ ) 


शैयां। उसके निर्माक्त अट्ृरहास कौ उर्मियों से लंकेश कॉ 
बढ़ा-चहा प्रतापानल शान्त हो गया ! 


यहाँ बताया गया है कि हनमान ने समुद्र लंघन के समय 
श्पनी पूछ से सूय का घेरा बाँध दिया, मोलि से चन्द्रमा का सपशे 
किया, सटाओं से बादलों को कंपाया, डाढों से तारों को उखाड़ दिया 
ओर अट्ूटह्मस की तरंगों से रावण की प्रतापाग्ति को शान्ति कर दिया । 
इसमें करण कारक अनेक हैं। इनसे हनुमान के उत्साह की द्योतना 
होती है। विग्मयानुभूति के शिखर पर चढ़ने के वे सोपान से बन 
जाते हैं। फल वरूप श्रीराम के विजय की ध्वजा के समान हनुमान 
का ओ।चित्यातिशय इससे प्रकट होता है । 


वाण अट्ट के इस पद्मार्थ में इस प्रकार का ओऔचित्य नहीं 
मिलता। 


नसिद भगवान की जय हो जिन्होंने भेदन करने की इच्छा 
से शत्रु के वक्तस्थल पर जो कोपारुण दृष्टि क्षण भर के 
लिए डाली तो उसे ऐसा बना दिया कि मानो वह भय से 
ही फट गया हो ।? 


इसमें बताया गया है कि नसिंह भगवान की क्षण भर की 
कफ्रोपारुण दृष्टि से हिरण्यकशिप का वक्षस्थल रबय॑ मानों भय से 
'क्ट गया। यहाँ प्रधान नायक नृसिह भगवान्‌ है। प्रति नायक है 
हिरण्यक्शिपु। उसे उत्साही पराक्रमी ओर धेयंशील दिखाने से ही 
प्रधान नामक के प्रतापोद्दीपन के लिए उपकरण का लाभ हो सकता 
है। भय मात्र से ही वह फट गया? ऐसा कहने से हिरएयकशिपु की 
दुवेलता द्वारा नूसिंद भगवान्‌ की दृष्टि का महत्व कम हो जाता दे। 
यह अनोचित्य करण कारक से संबन्धित दे । 


सम्प्रदान गत ओचित्य 


भट्टप्रभाकर के इस श्लोकाथ में विद्यमान हे । 
(दिगजों तक फेली पृथ्वी की साध सभी करते हैं। यह 
कहते हम रोमांचित हो जाते हैं कि परशुराम ने उसी पृथ्वी 
को सिद्ध कर लेने के बाद एक ब्राद्मण को दान में दे डाला । 


उन्हें प्रणाम हे । यह अदूभुत कथा जहाँ से प्रादुभू त हुई 
व्यप्यी मे छाउल शो गादटे 


| ६६ ) 


विस्तृत पृथ्यी को प्राप्त करने की सब साथ करते हैं। 
परशुराम ने उसे सिद्ध कर अन्न मुष्टि की भाँति क्रीडासी में एक 
ब्राह्मण को दान कर दिया। इस निरतिशय ओदाये के आश्चये 
चमत्कार से रुचिर ओऔवचित्य का जन्म होता है जिसका अनुभव करते 
हुए हम भी रोमांचित हो जाते हैं। और कया उन महात्यागी भागव 
को प्रणाम है | इस वाक्याथ में ब्राह्मण को यह एक बचन के 
सम्प्रदान में चमत्कार के विशेष उत्क्रष की प्रतीति है। 

राजशेखर के इस पद्माथे में बेसी बात नहीं । 


'पौलस्त्य प्रेम के साथ याचना करते हैं। यह सुनकर मन 
प्रसन्न होता है | परन्तु शिव से प्रसाद में प्राप्त हुआ यह 
परशु देने की वस्तु नहीं, इससे बहुत खेद होता है। इसलिए 
हमारी ओर से दशानन को कहना कि हमने ब्राह्मणों को 
तो पृथ्वी दे डाली । अब आकाश ओर पाताल में से 
जीतकर उन्‍हें कया प्रदान किया जाय "कहें ।? 


रावण का दूत उसके लिए भागेव से परशु माँगता है। इस पर 
वे उत्तर देते हैं कि शिवजी से प्रसाद में प्राप्त हुआ यह परशु देने 
योग्य नहीं हे । इसलिए हमारी ओर से दशानन को कद्दना कि रृथ्वी 
तो हमने कश्यप को दान करदी । तुम्हें श्राकाश पाताल में से क्या चीज 
जीतकर प्रदार की जाय। इसमें लोकहित में प्रवृत्त मुनि का त्रिलोकी 
के लिए कंटक भूत रावण को इतना बड़ा दान देना अनुचित हे । 


अपादन गत ओचित्य 
मालव रुद्र के निननलिखित पद्माथ में देखिए :-- 
“बादल इस समुद्र से ही जल की कुछ परिमित कणिकारयें 
लेकर आकाश को घेर लेते हैं और प्रथ्वी को जलाप्लावित 
कर देते हैं। विष्णु भी इसीमें घूमते हुए मन्दराचल के 
शिखरों के परस्पर संघषेण को देखकर भयभीत नेतन्रों वाली 
एक जल मानृषी को प्राप्त कर श्रीमान बन गए।? 


जैसा कि पद्माथ में कहा गया है, इस समुद्र से कुछ परिमित 
कशिकाओं को प्राप्त कर बादल संसार भर को जल से भर देते हैं 
आओर इसी से समुद्र मंथन के समय घूमते हुए मन्दराचल के शिखरों 
के संघषंण से भयभीत बनी एक जल-मानुषी को लेकर विष्णु 
श्रीमान बन गए । इससे सामर के उत्क की ब्यंचना दोती है । इस 


(' १० ) 


ओचित्य कौ मूल भूमि है, 'इस समुद्र से! हतता अपादान कारकान्त 
पद । 

महेन्दुराज के निम्नलिखित पद्मार्थ में अपादान कारक में 
आनीचित्य प्रतीत होता है :--- 

स महाणुव ने चारों ओर की नदियों के मुँह से जल लेकर 
क्या किया ? उसे खारा बनाया, वडवाग्नि में जलाया ओर 
पाताल की गहरी गुफा में छिपा लिया ।! 

यहाँ महाणंव के बहाने से अन्याय से घन एकत्र कर बुरी 
भाँति व्यय करने वाले तथा सत्कार्यों में घन व्यय न करने वाले किसी 
व्यक्ति का वशन है। नदियों के मुँह से जल एकत्र कर अपात्रों को 
उसे दे डालने के दोष का उल्लेख है। 'पर नदियों से! यही कहना 
उचित था उसके स्थान पर नदियों के मुख को अपादान बनाने में मुख 
शब्द निरथक हो जाता है। अतः अपादान-कारक गत अनौचित्य 
यहाँ विद्यमान हे । 


अधिकरण कारक का श्रौचित्य 
कालिदास के कुन्तेश्वर दौत्य ग्रन्थ के इस पद्माथे में मित्षता है । 


यहाँ पव॑तों का मूधन्य मेरु निवास करता दूं, यहीं पर 
सातों समुन्द्र अपना अपना भार रखे हुए हैं । यह धरणितल 
शेषनाग के फए के स्तंभों पर विराजमान दे। हमारे जेसों 
का यहीं स्थान उचित है । 


किसी महाराज का दूत उसके सामनन्‍्त के यहाँ गया। वहाँ 
उसने अपने स्वामी के समुचित पूजाहे स्थान पाया । फिर कभी काये- 
वश भूमि पर ही बैठना पड़ा तो अपने गोरव की रक्षा करता हुआ 
प्रगल्मता के साथ कहता है कि हमारे जेंसों के लिए शेष नाग के 
फर्णों पर स्थित श्यत: अडिंग पथ्वी पर ही उचित आसन हो सकता 
है। यहीं पर सातों समुद्र तथा मेरुपवेत स्थित है । उन्हीं के तुल्य हम 
हैं। यह भाव का ओचित्य अधिकरण कारकगत ओऔदचित्य से 
सम्बद्ध हे । 
परिमल के निम्नलिखित पद्माथ में यह ओऔचित्य नहीं है । 
'हे देव, आपका भृत्य में चकित चित्त होकर इतने दिन वहाँ 
ठहरा जहाँ आपका प्रताप सुन्द्रियों के कंपायमान स्तन तों 
पर हारों की चलायमान कर देता है ।? 


(३१ ) 

. इसमें कहा गया हैं कि में आपका सेवक उस देश में ठहरां 
जहाँ आपका प्रतापसुन्दरियों के कांपते हुए स्तनों पर हारों को चलायमान 
बना देता है, इस कथन से शौय ओर शज्जार का गुणोत्कष वणुनीय 
है पर अधिकरण कारक के प्रयोग से सवत्र दिशाओं में फेलने वाले 
प्रताप को सोमित कर दिया गया | इससे व्यंग्याथे यही आता है कि 
वह सेवक किसी एक सीमित प्रदेश में रहा जहाँ पर उसके स्वामी का 
प्रताप विद्यमान था अन्यत्र नहीं। यदि राजा का प्रताप सवंगत है 
तो 'सन्नत्र ही में ठहरा” यह कहना चाहिए था। इस पर किदी एक 
देश का उल्लेख करने से सीमितता आती है। किखो एक स्थान में तो 
चोर का भी प्रभाव बढ़ा चढ़ा हो सकता द्‌। यह अनीचित्य अधिकरण 
गत है। कहना यह चाहिये था कि 'में वहाँ-वहाँ ठहरा जहाँ-जहाँ 
आपका प्रताप था!। स्तु|त के डचित यही हे । 


लिंगोचित्य 


(२१) का० -जिस प्रकार साम्राज्य सुचक शुभ लक्षणों से शरीर 
भव्य बन जाता है उसी प्रकार उचित छिग के शब्दों का प्रयाग करने 
से काव्य में विशेष चारुता आ जाती है। उचित लिग से तांत्पय॑ 
प्रसंगोचित लिग के प्रयोग से दे। उसी से काव्य भव्य बनता है। 
जैसे प्रन्थकार की 'लज्षितरत्न माला? का यह श्जोकाथे-- 


वह निद्रा का स्पशे भी नहीं करता। धृति को त्याग चुका है । 
कहीं भी स्थिति नहीं कर पाता । लम्बी कथाओं का व्यथा 
समभता है। ।नवृत्त उसे किसी भो प्रकार से नहों मिलती | 
रतनावज्नी की आराधना करता हुआ उसके गुणस्तव और 
जप ध्यान में इतना नि:संग हो गया दे कि दूसरी अंगना 
का नाम भी उसे सहद्य नहीं ।! 


यहाँ रत्नावली के वियोग से दुखी उदयन की काम दशा की 
सूचना विदूषक सुसंगता को दे रहा ६। अन्त में कहा गया है कि 
उस दूसरी स्ली का नाम भी सह्य नहीं दे । इसके लिये निद्रा, धघृति 
स्थिति, दीघे कथा निवृति आदि जिन-जिन वस्तुओं का उसने त्याग 
किया है वे सभी सत्नीलिग में हैं। इनमें स्रीत्य का अध्याराप किया 
जा सकता दे । फलत;: देय वस्तुओं के लिए स्षीलिग का प्रयोग यहाँ 
सत्यन्त समुचित दे । 


( हरे ) 
उन्हीं की 'नीतिलता? के नीचे लिखे पद्माथ में उक्त औचित्य 
विद्यमान नहीं दे :-- 
“वरुण से रण लेने में समथ, स्वग का भंग कर देने से 
कृताथ, यमराज के नियंत्रण में सक्षम, वायु को उखाड़ 
फेंकने में संलग्न, कुबेर को मृत्यु तक कर देने का उद्यत तथा 
अग्नि के दलन के लिए प्रचण्ड मेरी भुज-मंडली किसो 
मानव से लड़ने में लज्जित होती हे ।” 
यहाँ रावण अंगद के तिरस्कार से क्रोधित होकर उसके डचित 
अपना बलशौय प्रकट कर रहा दै। 'वरुणादि लोकपालों के बलदपे का 
विध्वंस करने वाली मेरी भुजमंइल्ली मानव से लड़ाई करने में लडिजित 
होती है ।। यह उसने कहा द्वे। लब्जा का कारण मानव युद्ध की 
लघुता दे--यह अभिग्रेत दे। पर 'भुजमंडलं!” में श्लीलिग वाचक 
शब्द रख देने से त्रिलोंकी को विजय के कारण उसका प्रताप जो 
प्रचण्ड बना था उसकी कठोरता जाती रहो। अब तो ऐसा लगता दै 
कि भुजमण्डलो मानों अपनी कोमलता के कारण लज्जित होती है। 
वह स्त्री बन गई। इस प्रकार यहाँ लिंगगत अनोचित्य आय।। 


वचन गत ओचित्य 

(२२) का०--काव्य में चारुता उचित बचनों के प्रयोग से 
आती दे जेस अदीन ओर उदार अन्तःकरण वाल्ते विद्वानों के मुख 
उचितबचनों के प्रयाग से शोभायम।न हाते हैँ। बृू०--जिस प्रकार 
विद्वान का मुख याचना रहित, उचित सुन्दर एवं प्रिय शब्दों का 
प्रयोग करने से अच्छा लगता दे उसा प्रकार काब्य भी एकवचन, 
द्विवचन, बहुबचन आदि भाषा बचना के समुचित प्रयोग से रमणीय 
बन जाता दे । उदाहरण में प्र थकार को नीतिलता क; यह पद्मयाथ है। 
'पोलस्त्य ने त्रिज्षोकी पर अनेक आक्रमण किए हैं; योद्धाओं 
की अनेक विजय की हे; असंख्य रत्नों की भ्राप्तियाँ की हैं, 
युद्ध रूपी समुद्र में लक्ष्मी के अनेक स्वयंवर जीते हैं और 
बली पुरुषों क बहुत स आश्वय जनक बंधन किए हैं। 
इनके लिए वह प्राख्यात दे। फलतः एक बार ही के श्रम 

से निद्रा में डूबन वाल विष्यु पर वह नित्य हँखता दे । 
वु०--यहाँ शुक ओर स्रारिकायं रघुपति के आगे रावण के पराक्रम 
फा वर्णन कर रहे हैं। शेषशायी विध्यु एक बार के उद्योग के भस 


(६ हेई ) 
से दी निद्रा के आल्स्य में आकर समुद्र में जा स्रोते हैं पर पौलस्त्य 
त्रिज्ोॉकी के अनेक आक्रमणों, विजयी योद्धाओं पर बहुत से 
विजय, अनेक रत्नों की प्राप्तियों, समर रूपी समुद्र से बहुत बार 
विजयकभ्री के स्वयंवरों तथा लोकपाल आदि बलवानों के अनेक बार 
बन्धन कर लेने के बाद भी सदा जाग्रत एवं सोत्साह बना रहता 
है। इसीलिए वह विष्णु पर हँसता हे। यहाँ रावण के कार्यों को 
बहुवचन तथा बिष्णु के कार्या को एकवचन में कहकर दोनों के भेद्‌ 
का ओचित्य ब्यक्त किया दे ! 
यही गुण मातगुप्त के निम्नलिखित पद्माथ में नहीं मिलता। 
'स्वामिन, रात्रि के मुख सरोरुह का राजहंस और काश्मीरी 
तरुणी के कपोलतल के तुल्य शरीर वाला यह धन्द्रमा 
नहीं दे । यह तो आकाश में चमकने वाला दुग्ध सिन्धु 
के फेनपिण्ड की भाँति श्वेत आपका यश हे ।! 
इसमें कहा गया दे कि यह चन्द्रमा नहीं दे बल्कि दुग्धाब्धि के 
फेन पिण्ड की भाँति श्वेत राजा का यश है । यश का प्रचार अनेकत्र 
होता है, अतः उसका बहुबचन से वर्णन करना 'वाहिए। एकवचन 
के प्रयोग से तो यश का स्वरूप चन्द्रपिए्ड फे आकार का सीमित 
हो जाता हे । 


विशेषणोचित्य क्‍ 
(२३) का०--समुचित विशेषणों स विशेषित होकर काव्याथ॑ 
ऐसा रमणीय हो जाता है जेंसा गुणी मित्रों से सज्जन। 
बृू०--काव्य के मुख्य श्रथे की शोभा विशेषयों द्वारा दी द्ोती है 
जैसे गुणोदार सत्पुरुष की शोमा गुणशाली मित्रों से होती है। उदाहरण 
प्रन्थकार को मुनिमत मीमांसा का यह पद्माथे है। 
“ेत्र मास के नवीन योवन भरे उपवन, आमोद-पूरण 
कमलिनी, चाँदनी की चादर शरढ़े रत्नों की अटारियों के 
महल, रमणीय युवतियाँ यह सब सुन्दर हैं। वे किसे प्रिय 
नहीं हैं। पर जिसमें इनका भोग द्वोता है वह जीवन तो 
मिट्टी के कच्चे घड़े जेसा जषिप्रक्षयी है ।? 
महाराज युधिष्ठटिर को महान्‌ बिभूतियाँ प्राप्त हुई हैं। मय 
दानव के बनाये हुए मणिमय सभा-भवन पर उन्हें अभिमान भी हे । 
शे००--९४ 


( रेह ) 


इस पृष्ठ भूमि में उनके विभव का वन करते हुएं समस्त पदायथों" 
के अभाववाद का उपदेश देने वाले महामुनि ब्यास के आशय 
का इस पद्मयाथ में विचार किया गया है। वसन्‍्त में अपने पूण यौवन 
के साथ खिले हुए उपवन, मकरन्द को सुगन्ध से परिपुण कमलिनियों, 
चॉदनी में चमकने वाले अट्टालिकाओं वाले महल तथा रमणीय 
य्ुवतियाँ ये सब सुन्दर हैँ तथा सभी को प्रिय हैं। पर जिस. जीवन 
में: इनका भोग किया जाता है वह तो मिट्टी के कच्चे घड़े की भाँति 
निस्सार तथा नश्वर है| यहाँ विशेषणों द्वारा विशेष्यों के उत्कषे को 
बढ़ाया गया दे । उससे अन्त में निस्सारता ओर निर्वेद की व्यंजना 
करने वाला ओवचित्य सिद्ध होता दे। यही विशेषता भट्टलट्टन के 
निम्नलिखित पद्माथ में नहीं 


'बढ़े-बड़े तालाब संकट में पड़ कर ग्रीष्म ऋतु से हष एवं 
वर्षा ऋतु की याचना करें। पर समुद्र को इन दोनों का 
विचार भी नहीं आता । उसकी कोख में मद्राचन्न छोटी- 
छोटी मछलियों की भाँति घूमता. दे ओर इससे उसके पेट 
का पानी भरी नहीं. दिलता ।! 


यहाँ बताया गया दे कि संकट में पढ़ कर बड़े-बड़े तालाब 
वर्षा से छष करते हैं ओर जलदागम की याचना करते हैं। पर 
समुद्र इतना महान दे कि उसे इन दोनों की कोई चिन्ता नहीं | उछकी 
तो कुक्षियों का जज्ञ चलायमान मन्द्राचल से भी. नहीं हिला था। 
इसमें तालाब के दो “विशेषण संकट में पड़ कर” तथा “बड़े-बड़े! पररुपर 
घिपरीत, हैं अतः अनुचित हैं । जो संकट ग्रस्त है. वह विस्तीणं नहीं 
हो, सकता । यदि कद्दा जाय कि कोई ताज्ञाब स्वभाव में. संकटापन्न 
तथा आकार में विस्त॒त दे तो यह बात भी युक्ति संगत नहीं क्योंकि 
तालाब जैसी निश्चेतन वस्तु का स्वभाव नहीं हो सकता। 


उपफसमों बित्य 


(२४) का०--योग्य उपसर्ग, के योग से काब्य का अथ इसी 
प्रकार ओर अधिक, बढ़ जाता दे जेंसे सम्माग के आश्रयण से संपत्ति 


का०--काव्ययत सूक्ति डप” आदि उपसर्गों से ओर अधिक सुचारु 
धन जाती दे। जेसे सनन्‍्मासे के गमन से विभूति। उदाइरण के: लिए 
प्रन्थकार की 'मुनिमत मीमांसा” का निम्नलिखित पयाथे देखना आहिए। 


( है ) 


भाग्य विपयंय हो जाने से जब व्यक्ति सुख के उरूव शिखर 
से गिर जाता है तो वह अग्नि में गले हुए लोहे की भाँति 
कमंथ्य बन जाता है। वह आचार का पालन करता दे। 
अभिमान छोड़कर थघेराम्य ले लेता है। साथियों का भंग 
हो जाने से उसका उतुद़् अमिमान गल जाता है तया 
यह तप करना चाहता है ।! 


घोष यात्रा के अवसर पर गन्धवे बन्ध के कारण दुर्योधन का 
श्रभिमान भग्न हो गया था। वह अपने बढ़े-चढ़े राज्य को छोड़कर 
तप करने फो उद्यत हुआ। उस समय के उसके आग्रह का इसमें 
वशन है। वेभव के नष्ट हो जाने पर सुखश्रष्ट व्यक्ति सदाचार 
का पालन, मद का त्याग, बेराग्य का समाश्रयण वथा उत्तुज्ञ अभि- 
मान को गला देने वाला तप आदि सब कुछ करता दे। ऐसी दशा 
में अधिकतर वद्द गले हुये लोहे के समान कम र्य बन जाता है। यहाँ 
अमिमान को उत्त ड़ कहने में जो उत्‌ उपसग का प्रयोग हुआ है 
उससे तु'ग शब्द का स्वाभाविक अर्थ ऊचा द्विगुणित हो गया ओर 
उसके फलस्वरूप मद ओर अभिमान की अभिव्यक्ति में एक प्रकार का 
ओचित्य आ गया । 


कुमार दास के इस पद्माथ में उक्त औचित्य नहीं मिलता । 
“'हे नव संगम भीरु सुन्दरि, माद आलिगन का त्याग करो | 
प्रियतम को छोड़ो । अरुण की किरणों का छदय द्वो चुका 
है ओर मुर्गे बोल रहे हें । 
यहाँ पति के नवीन संगम में व्यस्त किसी नायिका फो संचोधन 
दिया जा रहा हे। प्रमात संध्या में अरुण उदित्त हो गया है और 
मुर्गं बोल रहे हैं। उसमें बोल रहे हैं? के लिए 'सम्प्रबदन्ते” क्रिया का 
प्रयोग है जिसमें 'सम्‌! ओर “प्र! दोनों उपस्ग निरथक हैं। 


निपातोचित्य 


(२४५) का०--उचित स्थानों पर नियुक्त किए गए सचिवों से 
जैसे राज्य व्यवस्था ठीक हो जाती है उसी प्रकार निपातों का उचित 
स्थान पर प्रयोग करने से काव्य की अथ संगति शोभनतर क्षन 
जाती है । 


( हेई ) 


का०-संल्कत के 'च! आदि निपातों से उचित स्थान पर रख देने से 
फाव्य की अ्थे संगति असंदिग्ध हो जाती है जैसे प्रन्थकार की 
मुनिमत मीमांसा” के इस पद्माथ में । 
“जढ़ बुद्धि के लोग स्वग सुख की कामना से सेकड़ों बड़े-बड़े 
यश्ञ करते हैं । उनका स्वग में बहुत-सा समय बीतता भी 
है। पर वह आराधे क्षण के समान होता है। पुरय धन के 
क्षीण हो जाने पर वहाँ वे नहीं ठहर सकते जैसे कामी 
क्षोग द्रव्य की समाप्ति पर वेश्या के घर नहीं रुक पाते । 
इसलिए मोक्षसुख का सहारा लेना चाहिये। अरे वह्दी 
सत्य हे, वही नित्य है । 
इसमें स्वगे-सुख को वेश्या भोग की भाँति अवसान में निरस 
एबं चंचल तथा मोक्ष-सुख को निःसंदेह एंवं निश्चित बताया गया है। 
उसमें “अरे! निपात का प्रयोग उचित स्थान पर होने से वाक्याथ 
में ओचित्य आगया है । 


श्री चक्र कवि के इस पद्माथ में वैसी बात नहीं है । 
शाप यद्यपि सब कुछ जानते हैं फिर भी में नीति की बात 
कद्दता हूँ। जालान्तर के राजा से, जो आपका बान्धव है, 
संधि स्थापित कर निश्चिन्त हो जाइये। फिर स्लेच्छों का 
विनाश, अपने अयश का निवारण, विश्व भर में यश का 
विस्तार तथा समुद्र पयन्त फेली हुई पृथ्वी पर से कर प्राप्त 
कीजिए । 
यहां राजा की स्तुति का प्रसंग हे। आप सब कुछ जानते 
फिर भी इस अथ के लिए कवि ने 'देवोजानाति सब यदपि च॑ 
तदपि? वाक्यांश प्रयुक्त किया है। इसमें यदपिच तद॒पि”? के मध्य में 
आया हुआ ओर अथ वाला व! निरथक है। एक से अधिक वस्तुओं 
के संयोग में “च” साथक होता है। यहाँ ऐसा कुछ नहीं है। यहाँ तो 
“्यः की स्थिति ऐसी है जेसे किसी उत्सव की जौनार में अपरिचित 
कानिसत्रित व्यक्ति का पंक्ति में बेठ जाना । यही अनुचित है। 


का लोचित्य 

(२६) का०--वाक्य में जब कालोचित अथ का संनिवेश 
'होता हे तो वह ऐसा सुन्दर क्षणता हे जैसा अवसरोचित बेष से 
स्त्पुरुषों का शरीर । 


( दै४ ) 


प्रग्धफार की 'मुनिमत मीमांसा' का यह पश्चयाथ इसका उदाहरण है।? 


'जो ग्वालों का शिशु, दूध दही का चोर ओर करसियाँ 
चुगने वाला था, उस्री को जड़ शोग , आज, जगत्पति, 
शीरि' मुरारि, हरि, श्री वत्खांक आदि आदि नामों से स्तुति 
फर कानों को भरे डाल रहे हैं।! परिवतन करने में निपुणु- 
काल की पाकक्रिया कितनी आश्चयजनक हे ! 


शअ्मषे को प्रकट कर मरने वाला शिशुपाल यह कह रहा 
है। यहाँ 'था' भूतकाल की क्रिया से आश्चय का परिपोष होता है 
ओर अधिक्षेप रूप जो वाक्य हैं उनका ओचित्य सिद्ध होता है । 


कवि मालव कुबलय के नीचे लिखे पद्मयाथ में भी वेसा 
झोचित्य है । 
कुन्दों के पुष्प गिर रहे हैं। वृक्ष पुष्पोद्गम के मारे अलस 
हो रहे हैं। कोयलें स्वर को मन में रखती ही हैं, बाहर नहीं 
फेलाती | सूर्य की किरणें शीत के बढ़ाबे का छेदन तो 
करती दूँ पर थकान देने वाली प्रोढता अभी उनमें नहीं 
ध्या रही ।! 
बसन्त प्रारम्भ हो हुआ है । उसमें नवीन रसों के उल्लास से 
कामजम्य उत्कंठा की अनुभूति द्ोती है। इसके लिए ऋतु संधि के 
इस प्रकृति वणन में वर्तमान कात्ञ की क्रियाओं के प्रयोग द्वारा हृदय 
संवाद सुन्दर ओचित्य का रफुरण दोता हे । 


वाराहमिहिर थे इस पद्मयार्थ में उक्त ओचित्य नहीं रहा । 


मास मास में चन्द्रमा क्षीण होकर सूयमंडल में प्रविष्ट 
दोता हे। किसी एक कला को लेकर फिर दूर दर हो जाता 
है। जब किसी प्रकार संपूर्ण होता जाता है तो खुय की रपर्धा 
करता हुआ उदित होता दे ।न वह कभी कुटिलता बंद 

करता है ओर न कभी दीनता को उसने छोड़ा । 
यहाँ प्रतिपाद्य यह दे कि चन्द्रमा क्षीण होकर प्रत्येक मास में 
सूर्य मरडल की शरण लेता है और प्राणदात्री किसी एक कला को 
लेकर दूर हो जाता दे। जब <«स्री न किसी तरहद्द पूरा हो जाता है तो 
सृय से द्वी स्पर्धा करता हुआ सामने निकलता है। इस में कुटिलता ओर 
दीनता चन्द्रमा के दो धर्म सत्तातन हैं। उनके लिए परस्पर विरुद्ध 


( शऐेथ ) 


बंतेमान काल को 'बैंद करता है? तथा भूतकाल को छोड़ा? क्रियाओं 
का प्रयोग विरुद्धाथे होने से अनुचित है। 


देशौचित्य 

(२७) का०--देशौचित्य भी बड़ा हृदय संबादी होता है। इससे 
काह्याथ इस प्रकार शोभा पाता है जेसे परिचय' बढ़ाने वाला सज्ञनों 
का ब्यवद्वार । भट्ट मवभूति का यह पद्याथे इसका उदाहरण है :-- 


जहाँ पहले नदियों की धार बहा करती थी अब वहाँ 
पुल्िन बन गया है| वृत्त जहाँ घने थे वहाँ कम हैं। जहाँ 
कम थे वहाँ घने हो गये हैं। बहुत समय के बाद देखने 
पर बन और ओर सा लगता दे। हां, प्रयेतों का यथा 
स्थान संनिवेश यह निश्चय कराता है कि यह खब वही है । 


बहुत यष बीत जाने पर राम शंबूक के बंध के प्रसंग से 
दर्डक बन में आए हैं। चारों ओर बन को देखकर बे कह रहे हैं 
कि जहाँ पहले नदियों का प्रवाह था अब वहाँ तट बन गया है, वृत्तों 
की घनवा एवं विरत्ता परिवर्तित हो गयी हैं। इससे बहुत दिन के 
बाद देखा गया वन कुछ दूसरा सा लगता है। पवेत द्वी इस बुद्धि 
को स्थिर करते हैं कि यह सब वही है | यहाँ चिरकाल की उलटफेर 
के कारण परिवर्तित हुए कानन का वर्णन है। इससे हृदय संवादी 
देश स्वभाव के कारण बड़े ओ चित्य का थोतन होता है। राजशेखर के 
नीचे लिखे पद्मा्थ में उक्त गुण नहीं पाया जाता :-- 


जो राजशेखर कवि कर्णाटी के दशनों से अंकित हुआ दे 
महाराष्ट्री के तौदश कटाक्षों से आाइत बना है; प्रोढ़ आन्भी के 
स्तनों से जिसने पीढ़ प्राप्त की है; प्रणयिनी के भूभंगों ख््े 
भी विभासित रहा हे; जो सोराष्ट्र की तरुणियों के 
बाहुपाश में आवद्ध रहा है तथा मलयालम की सुन्दरियों 
ने जिसे तजनी से मिड़का है वही अब बनारस की 
कासना करता है । 


निरगल मोर्गों के अनन्तर आने वाले शान्तभाव का कवि ने 
अपने पर घटाकर यहाँ वर्णन किया है । कर्नाटक शआदि देशों के 


१--दो भले मित्र प्रापस में मिलते हूँ तो प्रपने पर्व परिचित प्रसंगों की चर्चा 
फरते हुए प्रम को हढ बनाया करतें हैं। भ्रभिमानी सित्र भ्पनी भ्पनी 
बगोब सफज़बताशों रो प्रशंसा ररते हुए एक दूसरे से पृथक्‌ दन जाते हैं। 


( 3४ ) 


इन्द्रिय-लुख का भोग कर लेने के बाद जब कवि राजशेखर का राज- 
मोह गलित हो गया तो वह बनारस जाना चाहता है। इसमें #गा।र 
रस में कूमने वाली अंगनाओं के प्रसंग से मुक्तभोग प्रधान दक्षिणापथ 
का नामनिर्देश पुवक वणन करते हुए ५क स्थान पर केवल 'प्रणयिनी के 
अ्रभंगों से वित्रासितः कहना और उसमें किसी देश विशेष का 
नामोल्लेख न करना विद्यमान देशोचित्य को अ्रनुचित बना देता हैं। 


कुलोीचित्य 
(२८) का०--सहदयों के लिए पुरुषों के समान काव्य का भी 
कुलोपचित ओचित्य विशेष उत्कपं का कारण बनता है। जिस प्रकार 
किसी व्यक्ति का वंशपर॑परा का उन्नत ओचित्य सहृदयों को प्रिय 
लगता है उस्री प्रकार काव्य का भी | कालिदास के निम्नलिखित पद्माथ 
में इसका रृष्टान्त विद्यमान है। 
श्रव वह विषयों से व्यावृत्त दो गया । सब राजाओं में श्रेष्ठ 
अपने श्वेत राजछत्र को विधिपूवेक अपने पुत्र को देकर 
उसने पत्नी सहित मुनिवनों के तरुओं की छाया का आश्रयण 
किया । बुढ़ापे में इच्चाकुओं का यददी कुलत्रत होता है । 
यहाँ बताया गया हे कि इसके बाद राजा दिलीप ने वृद्ध होकर 
अपना राज्य पुत्र रघु को सौंप दिया और आप सपत्नीक तपोवन को 
घला गया। इच्वाकु वंश के लोग अन्त में विरक्त होकर इसी 
कुलशब्रत का फालन करते हैं। ऐसा कहने से एक वंश के भूत, भावी 
ओर बतेमान सभी कालों के राजाओं के आचार के ओ£चित्य का 
पता चल्ञता हे । 
कवि यशोव्म देव के इस पद्चार्थ में यह बात नहीं है। :-- 


'मेरी भण्ड कुल में उत्पक्ति हुईें। जो पद अभीष्ट था वह 
भी मिल गया। फिर भी भाग्य से एक बार भी मसोग 
भोगने को नहीं मिले। 


किसी राजा का समृद्धिकाल में पत्नी .से वियोग हो गया। 
वह अनुताप में कहता दे कि भण्ड कुल में जन्म, अभीष्सित पद की 
प्राप्ति आदि तो सब मिल गए पर भोग फिर भी न भोगे' जा सके । 
देवयोग ? इस उक्ति में यह अनोबचित्य दे कि भगण्डकुल काव्यादिकों 
में प्रसिद्ध नहीं हे! यहाँ पर बिना किसी. उत्कष बाचक विशेषण के 
केशक जाममात्र से उसका उत्तोज किया गया हे। पहले बच में 


( ४७ ) 


इचवाकु कुल का भी वेसा ही उल्लेख है पर वह इस कारण उचित दे 
कि रक्त वंश त्रिभुवन प्रसिद्ध दे । 
ब्रतोचित्य 
(२६) का०--अच्छे अच्छे ब्रतों,फे ओऔचित्य का गोरव यदि 
काब्य में उल्लिखित होगा तो वह प्रशंसनीय बन जायगा। इससे 
सहदयों के मन में इस विच्छित्ति के कारण बढ़े संतोष की सृष्टि 
होती दे। जेसे ग्रन्थकार के 'मुक्तावली? काव्य के इस पद्याथ में :-- 
यहाँ पर ढाक के वृत्त वल्कल धारण करते हुए, पुष्पों की 
रेशु रूपी भस्म से भूषित बनकर चंचल भोरों के वतय 
की अच्षमाला लेते हूँ तो तपसवी जैसे लगते हैं । 
इसमें तपोधनों के योग्य बत्रत की व्यंजना करने वाली वस्तुओं 
का उल्लेख दे जेंसे वल्कल, भस्म तथा अक्षमाला का धारण करना । 
यहां अचेतनों में भी वेराग्य काल की विमल चित्तवृत्ति का वणुन करना 
ओ।चित्य की रूृष्टि करता है । 
दीपक कवि के इस पद्माथ में उक्त गुण नहीं है । 
सस्वाभिमानी प्राणवान व्यक्ति कुधाते दो तो रद पूर्ति 
के लिए द्वाथ में श्वेत वस्त्र से ढका भिज्षा पात्र लेकर किसी 
गाँव या पवित्र ज॑गल में, जिसके आसपास श्याय वेत्ता 
ब्राह्मणों की यज्ञाग्नि का धू'श्रां फेल्ला हो; द्वार द्वार पर 
घूम ले। यह अच्छा । पर समान कुल वालों में प्रतिदिन 
दीन बनकर घमना अच्छा नहीं ।” 
इसमें वेराग्य के निमुक्त रूप का वन अभिप्रेत है पर 
क्षुधाते हो तो उदरपूर्ति के लिए भिज्षा-पात्र लेकर द्वार-द्वार घम लो । 
यह अच्छा | पर समान कुल वालों में प्रतिदिन दीन बनकर धमना 
अच्छा नहीं ।” ऐसा कहने से सहज शान्ति से निमत्ञ बने चित्त के 
विश्रान्त संतोष का त्याग कर तुल्य कुल वालों के द्वष को जीतने 
की इच्छा अधिक ब्यक्त होती दे । यह अनुचित हे। 
तत्वौचित्य 
(३०) का०--कवि यदि अपनी रचना में किसी मार्मिक सत्य 
का उद्घाटन कर उसके प्रति सहृदयों की धारणा दृदू बना देता है 
तो बह कृति हृदय संवादी एवं प्राह्न हो जातो हे। तस्वोचित कथन 


( ४१ ) 


से कवि की उक्ति इसलिये आह्य बन जाती है कि उसमें सत्य के प्रति 
विश्वास स्थिर होता हे। उदाहरण के लिए प्रन्थकार की “बौद्धा- 
बदानलतिका” का निम्नलिखित पद्माथ लीजिये । 
'स्वग हो, पृथ्वी हो या पाताल, शेशव हो या यौवन, 
बुढ़ापा हो, मृत्यु काल हो या गभ शय्या का आश्रयण 
प्राणियों में सदा साथ रहने वाले प्राक्तन कम का विनाश 
कभी नहीं होता ।! 
इस दरक्ति में बताया गया है कि कर्म प्राणियों के सदा साथ 
रहता दै चाहे शेशत हो, यौवन हो या बाधेक्य | उसका कभी विनाश 
नहीं होता । धाक्य में प्राणिमात्र के लिए हृदय संवादी सत्य का 
आाख्यान हुआ है ओर उससे औचित्य की स्थापना होती है । 
माघ के इस पद्मार्थ में यद ओचित्य नहीं रहा। 
भूखे व्याकरण नहीं खा लेते प्यासे भी काव्य रस नहीं 
पीते। विद्या के द्वारा किसी ने अपने वंश का उद्धार 
नहीं किया | सुवणं कमाओ । कत्ायें निष्फल हैं ।? 


उक्ति का तात्पय है कि जीवन यात्रा धन से चलती है। अतः 
धन ही कमाना चाहिये। कलायें निष्फल हैं। भूखे ब्याफरण शास्त्र 
फो खाकर तथा प्यासे काब्य रस का पान कर तृप्त नहीं हो जाते। 
विद्या से भी किसी के कुल का उद्धार नहीं होता। उक्ति से अनुमान 
होता है कि कवि दारिद्रथ देनय आदि से थैये कातर है। यह उसकी 
भले ही ब्यक्ति गठ अनुभूति द्वो पर सत्य इसके विपरीत है । अतः यह 
अनुचित है। विद्या ही तो सब प्रकार की संपत्ति का हेतु है। बह भौ 
यदि वंश के उद्धार में सम नहीं तो फिर अन्य कौन सी वस्तु होगी । 


सच्लौचित्य 


(३१) का०- कवि का सस्‍्वोचित बचन चमत्कार की सूदिट 
करता है जेसे बुद्धिमान व्यक्ति का विचार के साथ किया गया उदार 
चरित । सत्व का अथ दै बल, प्रताप, ऐश्वय आदि | उसका औदचित्य 
है यथाथ रूप का चित्रण | कल्पना के सहारे यथाथे स्थिति का 
अपल्व न करना। ग्रन्थकार के 'चित्र भारत” नाटक का निम्नलिखित 
धष्माथे इसका उदाहरण दे । 

औ ०-१४ 
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समुद्र का शरीर अनेक नदियों के जल से आपूरित॑ 
रहता हे तथा बढ़ी हुई ज्वान्नाओं की वडवाग्नि से क्षत भी 
है। पर इससे उसके विशाल सत्व को नतो दपे का स्पशे 
होता है न दैन्य का। महान पुरुषों में अवस्था भेद से 
विकार नहीं आता । 


यहाँ समुद्र के व्यपदेश से युधिष्ठिर के सत्वोकषं का वण्न है 

कि नदियों का जलपूर समुद्र को उत्सक देने में तथा बड़वाग्नि का 

शोषण संकोच देने में असमथ रहते हैं। अवस्थाओं के भेद से 

महाशयों में विकार नहीं आता। इससे युधिष्ठिर की गंभीर धीर 
सत्व वृत्ति उचित रूप से चित्रित हुई है। 


महन्दुराज का निम्नलिखित पद्मार्थ इस गुण से रहित है । 
“वह भगवान्‌ बडवानल आश्चय की वस्तु है ओर वैसी 
ही आश्चये की वस्तु समुद्र है। इनके कर्मातिशय का चिन्तन 
करते मन में कंप हो उठता है । एक अपने आश्रय को ही 
खा जाता है फिर भी जल से इसकी तृप्ति नहीं होती। 
दूसरा भी इतना महात्मा कि उसके शरीर में इससे थोड़ा 
सा भी श्रम नहीं हाता ।? 
इसमें बड़वानल का सत्व तथा समुद्र का महत्व कथनीय है। 
श्नमें से एक छुद्र होने के कारण जलपान से कभी तुप्त नहीं होता 
दूसरा उसे आश्रय देकर भी कभी खिन्न नहीं बनता। यह दोनों 
झ्ाश्रय हूं, पर अग्नि जैसा संतोष-हीन सतत भक्षो है उससे वो 
सबको लडज्जा ही होगी । समुद्र का भी कया सर्त्व कि वह अपने 
एक आश्रित याचक को याचना भी न पूरी कर सका । इस प्रकार 
यहाँ दोनों के सत्त्व की स्तुति उचित रूप से नहीं हुई । 


अभिप्रायोचित्य 


(३२) का०--कवि का वाक्य जब बिना किसी क्लेश के अपि- 
प्राय समपेण करता है तो वह सत्पुरुषों के निमेल आजंव के समान 
चित्त का आकषेक बन जाता है। वाक्य क्लिष्ट न हो तो उसका 
अभिप्राय सरलता से अवगत हो जाता है। ऐसा वाक्य सज्ननों की 
निर्दोष ऋजुता के समान हृदय को आक्ृष्ट करता है। दीपक कवि 
का निम्नतिसित पद्माथे इसका उदाहरण हैे। 


(४५) 
है माँ, जाह्यणों में यह फोर आभ्रयद्वीन क्षत्रिय राजपुत्र है। 
इसके प॑जे के ऊपरी भाग में बाज के पर पकड़े रहने से 
खरोंच आ गया है। पहुँचे पर धनुष की ढोरी का चिह्न है । 
अधर, हाथ, पैर, और नयन-प्रान्त लाल हैं। वक्तस्थल स्थूल 
है। पुत्रि, यदि ऐसा हे तो यह कोठे में भीतर जाए। 
विशेष अतिथि पुण्य से प्राप्त होता हे । 
इसमें कोई स्वैरिणी सायंकाल किसी युवा राजपुत्र पथिक को 
देखकर माँ से अपना अभिभप्राय सूचित करती है। माँ ने भो उसके 
अभिप्राय को पूरा करने के लिए अतिथि को घर में प्रविष्ट कर लेने की 
बात की । इससे अभिप्राय की स्पष्ट अवगति यहाँ द्वोती है। यह 
आवचित्यहै। 
इसी कवि के नीचे दिए पद्माथ में उक्त ओचित्य नहीं है । 


'अरी विरद्द आन्ते, तू तो पति के लिए इतनी आते बन गई 
कि देवी के चरणों में एक दम गिर पड़ी। पूजा का थाल 
स्वयं तुमने पास में रक्ता था। फिर भी उसके किनारों से 
फटते हुए अपने भ्रस्तक को भी तूने नहीं देखा ।? 


किसी विनीत तरुणी का पति देर के बाद घर लोटा है । पत्नी के 
मस्तक पर स्वच्छ॑द विहार के नख चिह्न बने हुए हैं। सखी उन्हें छिपाने 
का उपदेश देती हुई कहती है कि तू पति के विरह में इतनी उन्मत्त 
हो गई क उनके आगमन को प्राथना करते समय चरडी के पैरों 
में एक दम गिर पड़ी ओर अपने आप पास में रखे हुए पुजा थाल्ञ 
के किनारों से जब॒ मस्तक फट गया तो उसे देख भी न सकी । इस्र 
उक्ति में स्वच्छंंद विहार के छिपाने की शिक्षा मात्र प्रतीत होती है। सख्ती 
या तरुणी का कोई अभिप्राय विशेष नहीं | 
स्वभावोचित्य 
(३३) का०-स्वभाव का ओचित्य काव्योक्तियों का भूषण 
है, उसी प्रकार जैसे युवतियों का अक्ृत्रिम लावण्य विशेष । श्रन्थकार 
की 'मुनिमत मोमांसा” का निम्नलिखित पद्माथे उदाहरण हे । 
'सद्य: स्‍्नात युवती, जिसके स्तन कान से ऊपर फेलाए 
केशपास से टपकते हुए जल विन्दुओं द्वारा द्वार के 
समान ढक जाते हैं, जो शीत से रोमांचित हो 'सी-सी? 
करती है, काजल धुलने से जिसकी आँखों के कोंए लाल 


रह) 


पढ़ जाते हैं तथा जिलके केश पाश से जत टपकता है पह 
किसके सन को आदर ले बना देगी /! 
व्यास पुत्र श्री शुकदेव जी बैराग्य निःसंग होकर गगन गंगा 
के फिमारे धूम रहे थे । उस समय उन्होंने निःसंकोच भाव से बैठी 
मंगी अप्तराशों को देखा। उनका मन वेराग्य से विमल था इसलिए 
किसी प्रकार का स्मरविज्षोभ नहीं हुआ। यह प्रतिपाद्य है। इसके 
लिए कहा गया है कि-- युवतियों के बालों की छोरों से गिरे जल- 
विन्दु उनके स्तनों पर हार बना रहे थे । शीत के कारण वे रोमाव्न्व 
मैं 'छी-सो” करती थीं, आँखों का काजल धुलने से प्रान्त भाग 
काल पह गये थे। ओर केश पाश से जल टपक रहा था। ऐसी 
स्नानोत्तीणं युवतियाँ किसके मन को गीला न करेंगी। वह स्वयं 
गीली हैं दूसरे को भी गीला बनाती हैं। स्वभाव का चित्रण 
हचित है । 


प्र्थकार के ही दूसरे पद्चाथे में यह तत्त्व नहीं । 
'घुगलखोरों की वाणी में सभी गुण दोष हो जाते हैं। 
भक्ति कातरता बन जाती है, क्षमा डर और पृज्य की 
प्रशंसा, धेये दारुणता कहलाता है, मति कुटिलता तथा 
विद्या बल क्षोम | बे ध्यान फो वंचकता, तप को ठगविद्या 
ओर शील को नपु'सकता के रूप में देखते हैं । 


यहाँ वण्य दे पिशुन का स्वभाव | उसमें भक्ति आदि गुण भी 
विपरीत हो जाते हैं। इससे उनकी वाणो सभी दोषाद्र' हो जाती है। 
पर जो स्वयं शआद्र नहीं दे वह दूसरों के द्वारा भी आद्र नहीं हो 
सकता । फलत: यह उक्ति उचित नहीं । 


सार संग्र होचित्य 


(३४) का०--सार का संग्रह बताने वाले वाक्य से काव्यार्थ 
का फल निश्चित हो जाता है और वह शीघ्र समाप्त होने वाले काये 
की भाँति सभी को प्रिय लगता है। 

वृ०--शीघ्रकारी व्यक्ति के कार्यों की भाँति सारसंग्रह की ब्यंजना 
जाते काव्य से काव्याथ का फल निश्चित हो जाता है। वह सभी 
को प्रिय लगता दे। जैसे पअन्थकार की 'मुनिमत मीमांखा? के निम्न- 
क्षिखित पयाथ में-- 


र॑ है) 


'कटित कठित अनेक प्र'थों फे सार भार से शद फर मुनियों 
ने अभिनिवेश पूृतरक कहा हे पर कुछ तसष्त्य नहीं कहा। 
महर्षि ध्यास का तो विचार का सुन्दर सार यही है कि 

अहंभाव भव बंधन तथा उसका अभाव मोक्ष है । 
यहाँ भगवदगीता के सार अथ का विचार है। उसमें निष्कष 
बात यही है कि अनेक शाख्रों के भेद-विभेदों में पड़कर जड़ बुद्धि 
वाले मुनियों ने अभिनिवेश से भी कोई सार की बात नहीं कही । 
भगवान व्यास ने तो निम्न विचारणा के बाद यही निश्चय किया 
है कि अहंकार संसार बंधन की तथा ममतापरित्याग मोक्ष की मूल 
भूमि है । अतः संक्षेप में भववंधन से छुटकारा दाने का मदषि का 
उपदेश अत्यंत सूद्रमता के ओचित्य से यहाँ प्रकट हुआ है। परित्राजक 

के इस पद्मथ में वसा सार संग्रह नहीं हैं । 


हमने तप नहीं किया उलटे तप्त हो गए। भोग नहीं भोगे 
उल्टे स्वय॑ भुक्त हो गए । जरा जीणोे न हुई हम द्टी जीणे 
हो गए । तृष्णा न बीती हम बीत गए ४ 
इसमें 'हम ही तप्त, मुक्त, जीण बने तथा बीते” ऐसा कहने से 
नि:सारिता एवं अचारुता का प्रतिपादन होता है पर वाक्याथ का 
किसी विशेष निणेय में पयवसान नहीं होता अतः पद्चाथे में कोई 
सार संग्रह का ओचित्य नहीं हे । 


प्रतिभोचित्य 


(३५) का०--भ्रतिभा का ओचित्य कवि की कलाकृत्ति का 
आभरण दे जेसे श्रेष्ठ गुणवाले व्यक्ति के कुल का भूषण बेभव 
द्वोता हे । 

बृ०---प्रतिभा का उचित पुट काबव्योक्तियों को अलंकृत करता है। 
श्री भो उज्चल वंश का भूषण बनती हे, जैसे प्रम्थकार की 'लावण्यवती” 
रचना का यह पद्यार्थ :-- 


अरे निदय, तू बिब समझकर मेरे अधर को क्यों काटवा 
है। जा चपल, तू पकी हुई जामु]्नों की आशा मत कर।? 
इसप्रकार पति को द्वार पर आया जान प्रियतम के दांतों से 
क्षत हुए ओष्ठ वाली चतुरा ने तोते को ऊचे स्वर से 
कहा ।! 


/( ४३ ) 


किसी का पति हार तक आ चुका था। उसका अधर किसी 
शान्‍्य फामी द्वारा खंडित था। इसलिए उसे छिपाने के लिए तोते को 
संबोधन कर इस प्रकार वह बोली मानों उसे पति के आने का कुछ 
भी पता नहीं। “अरे निदेयी तू बिंबफक्ष समझकर मेरे ओठों को 
काटता है । अब तू पकी पकी जामुनों की भी आशा न कर। में 
तुमे उन्हें भी न दू'गी।”? इसमें कवि ने विश्वास दिलाने पव॑ दोष 
को छिपाने के लिए प्रज्ञाचातुय का चमत्कार के साथ ओऔचित्य प्रदर्शित 
किया दे । 
भट्टतीत की दक्ति दे कि प्रतिभा नई नई सूभवाली भ्रज्ञा का 
नाम दे । 
..ग्रन्थकार की उसी रचना के इस पद्माथे में बेसा औचित्य 
नहीं दे । ु 
'प्रिय बाहर निकल गया था, घर के सब जाग चुके थे, 
>गार शय्या के पुष्पादि हटा दिये गए थे, उस समय 
प्रातःकाल ही उत्कट राग वाला दूसरा प्रेमी आगया, जिसे 
भोगावसर नहीं मिला था। वेश्या ने उसे यह कहकर कि-- 
"हें तुम्दारे प्रेम में द्वार पर नेत्र लगाए रात भर अकेली 
सोई हूँ ।! इस प्रकार भूमि पर चरणाघात किया कि उसकी 
नीवी खसऊरूने लगी ओर कामुक श्रशोक' बन गया ।! 


इसका आशय है कि किसी वेश्या ने अपने पुराने प्रेमी को 
संभोग सुख का अवसर न देकर नये प्रेमी के साथ रात बितायी। 
प्रभात होने पर जब वह बाहर निकल गया तो श्रृद्भार शय्या के 
संभोग चिह्न पुष्पादि हटा दिये गए। अवसर भ्रष्ट पुर'ना रागी 
गहरे प्रेम में विक्षिप्त सा होकर आया तो वेश्या ने विश्वास दिलाने 
के लिए कृत्रिम कोप के आवेग में नीवी सरकाते हुये कद्दा कि में 
द्वार पर आँखें लगाये स्रारी रात तेरे लिए अकेली सोई हूँ । उसने 
क्रोध का व्यंजक पाद प्रहार कया तो कामी अशोक की भाँति फूल्न 
उठा | उसका शोक निमूल हो गया। इसमें गणिका का सच्चे 
वियोग का सा प्रदशेन तथा कामी का गाढ़ानुराग व्यक्त होता है। 
प्रतिभा से उद्भूत किसी ओचित्य की सूचना नहीं मिलती । 


 १--कवि समय प्रसिद्ध है कि सती युवती के चरणघात से भ्रशोक फूल उठता 
है । यहां प्रशोक का धर्थ शोक रहित तथा प्रद्योक वृक्ष है । 


( ४७ ) 
अवस्थोचित्य 


(३६) का०--अवस्था का उचित चित्रण करने वाला काव्य 
संसार में पूज्य होता दे जेसे बुद्धिमानों का विचार से किया गया 
कार्य । ग्रन्थकार की रचना 'लावण्यवती” का यह पद्माथ वेसा ही दे । 

'उसने गेंद खेलना छोड़ दिया है | वाल्योचित च॑चलता भी 
त्याग दी है। भोलापन उड़ गया है। गजगति का आश्रयण 
कर भौंहें नचाने का अभ्यास कर रही हैं। नमे परिहासों 
में विदग्धता की बातें वह कहने लगी है । इससे प्रतीत होता 
है कि उसे सौभाग्य का अभिमान प्राप्त हो गया दे 

इसमें किसी के शेशव की समाप्ति ओर योवन के नवोन्मेष 
का वरणुन है। उसे प्रोढ़ता प्राप्त किये बिना ही नवसंभोग के सोभाग्य 
का गौरव मिल चुका हे अत: किसी तरुण का अभाव उसे ख़टकता 
नदीं। इस वय; संधि की वरना में ओवचित्य फुरता सा प्रतीत 
होता दे । 

राजशेखर के इस पद्माथ में उक्त ओऔचित्य नहीं रहा । 

यह प्रौद धन्वी, क्षत्रियों के विनाश में पठु तथा कानपयत 

बुढ़ापे के सफेद बाल लेकर वृद्ध बना परशुराम उस राम चन्द्र से 

युद्ध करना चाहता हे जिसकी हथेली नवीन धनुप्रेहण 

से लाल ही पड़ी है, जो ताड़का का मारने वाला है तथा 

जिसके कंठ में अ्रभी मा का दूध भी संलग्न हे । उसे लतज्जा 

क्यों नहीं आती ।! ' 

इसमें चमत्कार पूणे ढंग से राघव की अवस्था परशुराम की 

झवस्था से विपरीत वशित की गई द। परशुणम प्रोढ धन्वी हैं, 

रामचन्द्र के हाथ इतने कोमल हैं कि धलुग्न हा से उनकी हथेली लाल 

हो जाती दे । जामदग्न्य ने असंख्य ज्ञत्रियों को मारा है। रामचन्द्र 

जी केवल ताड़का को मार सके हैं। जामदग्न्य के कानों पर बुढ़ापे 

के चिह सफेद बाल आ गए दें पर राम अभी बालक हैं, इस विषमता 

में युद्ध लज्जाजनक दे। यहाँ अवस्था भेद्‌ की व्यंजना लक्ष्य दे । उसमें 

राम चन्द्र को ताड़का संहारी कहकर वीर बताना विरुद्ध अभिधान 
है। इस अनोचित्य से चित्त में संकोच सा होता दे । 


विचारोचित्य 
(३७) का५--जिस प्रकार मतीषियों की विद्या बेदनीय तरद 
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के अवबोध से और अधिक शोभनीय बन जाती है उसी प्रकार 
काव्योक्तियों में उचित विचार का अभिधान होने से अधिक चारुता 
आती है । उदाहरण के लिए ग्रन्थकार की 'मुनिमत मीमांसा? का यह 
पद्माथ दिया जाता है । 
अश्वत्थामा के बध की बात कहते समय सत्य के ब्रत का 
उत्साह रखने वाले युधिष्ठिर ने भी जो वक्रता से (हस्ती) 
यह कहा था वह प्रतीत होता है, कमलासना लक्लंमी का 
रूत्य के चन्द्रमा से अपना विषम वैर सूचित करने के लिए 
मालिन्य प्रदशन था जो उसे कीचड़ में उत्पन्न कमल के 
आश्यण से प्राप्त हुआ है । 
द्रोणाचाये के वध के प्रसंग में सत्य के दृढ़त्रती धमराज ने भी 
उच्च स्वर से अश्वत्थामा मारा गया? यह कहकर धीरे से 'कु'जर! 
कहा था । उस पर कवि की उस्प्रेन्षा हे कि पंकजवासिनी लक्ष्मी का 
घन्द्रमा से पंकज के कारण सदा का द्वष रद्ा है। असत्य भाषण में 
सत्य के चन्द्रमा से बेर की सूचना देने वाली लद्दंमी का ही यह व्यापार 
था। अर्थात्‌ लक्ष्मी के कारण दूषित द्ोकर युधिष्ठिर ऐसा कहने को 
उद्यत हो गये। इसमें कक्मी के स्वभाव को प्रकट किया गया है । 
बत्व का श्रवगम व्यक्त करते हुए एक फल पयेवसायी विचार उपस्थित 
है। अतः सहृदय संवे ओचित्य ब्यक्त होता दे । 
प्रन्थकार की उसी रचना के दूसरे पद्माथ में यह श्रौचिस्य नहीं 
दीखता : -- ह 
“बहुत पहले जो पत्नी के केश और वस्त्रों का आकषेण हुआ 
था उसके फीका पड़ जाने पर भीम ने दुःशासन पर यदि 
राक्षसों का सा नृशंस क्रर कम किया तो कुशाओं एवं पत्थरों 
के कठोर अरण्यों में समय की प्रतीक्षा करते हुए वे जो 
देर तक रहे तो वहाँ उन्होंने धूप में हॉपते हुए भेंसों के पसोने 
से मिला हुआ पानो क्यों पिया था ।? 
इसमें भीमसेन के चरित्र का विचार किया गया है। द्रौपदी के 
केशाकषेण के तेरह वर्ष पुराना होने पर भोम ने दुःशासन पर बाद 
में भयानक राक्षस कम किया | यदि ऐसा ही करना था तो उस समय 
अपराध को सहन कर चिरकाज्ञ तक पत्थर तथा दभसुइयों के कठिन 


बल में सी के संदाप से जल्ल में डूबते हुए भेंस़ों के पसीने से मित्ा 
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हुआ पोखरों का पानी क्‍यों पीया था। अर्थात्‌ यह काय पहले ही 
करना चाहिये था। इससे भीम का काय निन्ध बताया गया है 
इसमें कारणों पर विचार न कर निमूल उजपालंभ दिया गया दै 
अतः अनुचित हे । 


नामोचित्य 
(३८) का०--नाम का प्रयोग यदि उचित होता हे तो पुरुष 
के समान काव्य के गुण दोषों की अभिव्यक्ति प्रसंगानकूनत्न हो जाती 
है। जैसे कालिदास के निम्नलिखित पद्माथ में है :-- 
“यह पंचवाण, जिसे दुलेम वस्तुओं की प्राथना से भी 
नहीं रोका जा सकता, मेरे हृदय पर पहले से ही 
प्रहार करता था। धीमी वायु से हिलते हुए पत्तों के 
आम्रवृकत्ञों पर जब अंकुर दिखाई पड़ने लगे तो फिर 
कहना ही क्‍या ?? 
यहाँ बताया गया है कि कामदेव दुलंभ वस्तुओं की प्रार्थना 
से भी नहीं रुकता। यद् पहले से द्वी मन को खंडित कर रहा था । 
उपवन के हिलते हुये आमों पर नवीन पत्ते आगए तो फिर क्या 
कहना । इसमें प्रहार करने वाले कामदेव के लिये 'पंचवाण” शब्द 
का प्रयोग कर्मा नुरूप अतएवं उचित हे । 
कालिदास के हो इस पद्माथे में उक्त सोष्ठव नहीं हे -- 
है प्रभो, क्रोध को रोको, रोको” ये देवताओं के बचन जब 
तक आकाश में फेले कि भगवान भव के नेत्र से उत्पन्न 
हुए अग्नि ने कामदेव को भस्म कर डाला। 


कामदेव के वाण मारने पर तीखरा नेत्र उघाढ़ू कर देखते 
हुए शिव के क्रोध का इसमें वर्णन द्े। उसे शास्त करने के लिए 
जैसे ही देवता चिल्लाये कि “अभ्भु क्रोध को रोकिये! उतने में ही 
भगवान शिवके तीसरे नेत्र की अग्नि ने कामदेव को राख बना दिया। 
यहां संहार के समय 'रुद्र' आदि न कहकर भव?! कोमल नाम का 
प्रयोग कमोनुरूप नदीं दे इसलिए अनुचित दे । 


भाशीष॑चन का भौचित्य 


२ (३६) का ०-यदि काव्ज में सनीधियों को संतोष प्रदान करने 
३००१४ 


( ४० ) 


धालौ पूरोता आ गई हो तो उसमें उचित आशीवचन का प्रयोग 
ट्ोना चाहिए | राजा के आशीर्वाद की भांति इससे अभ्युद्य द्वोता 
है। जेसे मन्थकार के उपाध्याय गंगक के निम्नलिखित पद्माथ में:--- 


'प्रणय के परिपाक से प्रकट हुआ मगलोचनियों का प्रेमाद्र 
नेत्र विलास आप सबको सुख प्रदान करे। इसके बल को 
देखकर भुवन विजयी कामदेव के पांचों बाण व्यापार 
विहीन होकर तू ऐीर में अपना मुँह छिपा लेते हैं ।? 


इसमें असामान्य भ्रम की अभिव्यक्ति करने वाले प्रणयिनियों 
के कटाक्षों का वणुन दे । वे सुख प्रदान करें यह आशीर्बाद्‌ युक्त ही 
दे क्योंकि प्रियाओं के नयन विश्रम सुख देने में समथ हैं । 


प्रन्थकार के वात्स्यायन सूत्र सार! प्रन्थ के इस पद्माथ में भी 
वही बात हे :-- 
संसार भर को सेवक बनाने वाला, कमल मुखियों के 
नेत्रान्त का. निवासी काम आप सबको प्रीति प्रदान करे | 
ध्से शिव ने जला डाला था फिर भी अंजन की भाँति 
उसकी शोभा अधिकाधिक बढ़ गई ।? 
यहाँ काम आप सब को प्रीति प्रदान करे । जिसके जल जाने 
पर भी अंजन की भाँति अधिकाधिक शोभा बढ़ गई। इस में प्रीति 
प्रदान करे यह कहना उचित हे क्‍योंकि काम प्रीतिरूप है । 


यही बात अभरुक कवि के निम्नलिखित पद्माथ में नहीं है-- 


“जिसकी चंचल अलकावली हिल रही हो, कु'डल्ञ भी चल्न 
रहे हों, तथा पसीने की छोटी छोटी बूँदों से तिन्‍्व॑क थोड़ा 
पुद्ध गया हो यह विपरीत रति के अवसान का तन्‍बंगी का 
मुख तुम्हारी रक्षा करे। हरि, हर, स्कन्द आदि देवताओं 
से क्‍या लाभ ?? 


इसमें कद्दा गया दे कि विपरीत रति के अवसान में तन्वी का 
मुख जिसके बाल बिखरे ओर कुरण्डल चव्म्चल् हों तथा पसीने की 
बूँदों से तिलक पुछ गया हो--रज्षा करे हरि हर आदि देवताओं से 
क्या । यहाँ पर रक्षा करे ऐसा कहना अनुचित है। आनन्द प्रदान 
करें यह कहना चाहिये । 
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दूसरे काव्याज्ञों में भी इसी पद्धति से औचित्य का विचार 
करना चाहिये | उदाहरणों की बहुलता के कारण सब अंगों को दिखाया 
नहीं गया है। इतना द्वी पर्याप्त हे । 


स्वयं परिचय 


काश्मीर में अपने देश के प्रकाश श्री प्रकाशेन्द्र थे जिनकी 
संपति इन्द्र के तुल्य थी । उनके घर में निरंतर यज्ञ चलता रहता था। 
झोर उसमें ब्राह्मणों को अम्र आसन मिलता था। उसने श्री स्वयम्भू 
के भवन में पोडश मातृकाओं के भित्ति-चित्र बनाये थे ओर गो, 
पृथ्वी, मृगचम तथा भवनों का दान देते हुये उसी में शरीर छोड़ा 
था । सब मनीषियों का शिष्य क्षेमेन्द्र पनाम व्यास दास उन्हीं का 
पुत्र हे। उसने 'ओचित्य विचार चर्चा? लिखी हे । 


जब श्री विजयेश राजा रत्नसिह मित्र शिव लोक को चलने गये 
तो उनके पुत्र उदयसिह के लिए यह वाणी विचार किया गया है। 


यह ग्न्थ राजा श्री अनन्तराज के समय में प्रणीत हुआ दे । 
उनके शील ओर शास्त्र-ज्ञान संसार भर में प्रर्यात थे। उनकी 
वलवार परिवार की सृष्टि करती थी। उन्‍होंने सबके सामने,अवनत 
होकर विशेष उन्नति प्राप्ति की थी तथा उसका प्रतापानत्न दिशाओं 
को शीतत्ष बनाता था। 


२--काब करठाभरण 


प्रथम संधि 
मंगल 
१--भगवान शिव की त्रिपुरदाह के समय की उस मंत्र शक्ति 
की जय हो जिसमें अमृत विजयी वाडम्मय बीज का प्रकाश था; सरस 
रूप से उठने वाले काम तत्त्व का अनुभव था; तथा (परम धाम रूप मे 
ध्यान कर लेने पर मोक्ष था। इसका स्वरूप सूय चन्द्र तथा अग्नि 
था।'* 


प्रस्तावना 


२--क्षेमेन्द्र इस सरस्वती सार “कविकंठाभरण” का शिष्यों के 
तो उपदेश के लिये और विद्वानों के विशेष ज्ञान संवधन के लिये 
प्रणयन करते हैं। 


३-४--इसमें पाँच संधियाँ हें--(१) अकवि को कवित्व लाभ, 
(२) वाणीविद कवि की शिक्षा. (३) शिक्षा प्राप्त होने पर चमत्कार 
लाना, (४) गुण दोष परिज्ञान तथा (५) अन्त में परिचय प्राप्ति | 
इनके यथा क्रम लक्ष्य लक्षण यहाँ कहे गये है । 


४--विद्वान लोग इस कवि कंठाभरण को विचारें। इस में 
उत्तम विभाजन है, अनेक गुण हैं, सोष्ठवयुक्त पदों से प्रणीत हे और 
उत्तम वर्णा से संयुक्त दे ।* 
१--भगवान शिव ने त्रिबुरदाह करने के लिये अभ्पनी मन्त्र शक्ति को जागृत 
किया था। उसी का संकेत मज्भुलाचरण में है । मन्त्र के तीन बोजाक्षर 
बाइमय बीज 'ऐ, कामतत्व बीज कक्‍लों? तथा परम धाम बीज 'सां 
इसमें वरशित हैं । 
२--पद्य में भूषण का दूसरा भश्रथे व्यक्त करने के लिये सुविभक्ति गुण, पदक 
तथा सुवर्ण शब्दों का श्रिष्ट प्रयोग किया है। इनसे भूषण पक्ष में क्रमशः 
मणि आदि का यथास्थान विभाजन, सूत्र, हार का चौका एवं सोने का प्न्॑ 
ध्यनित होता है। 
धर 


( ४६ ) 
अकवि को कवित्व शक्ति का उपदेश 


सवप्रथम अकवि को कवित्व शक्ति का उपदेश दिया जाता है। 
पहले दिव्य प्रयत्न तद्नन्तर पोरुष प्रयत्न का उल्लेख होगा । 


दिव्य प्रयत्न 
जप के लिये '3/” मंत्र का स्वरूप परिचय 
६--3:४ इस मंगल चिह् की हम स्तुति करते हैं। यह सिद्ध, 


अन्तर, आय दै। अतः इप्सित हे । सररवती के ०३ ओज का 
प्रदाता है और ऋ, ऋ, लू, लू अक्षर इसमें अंतर्निंगूढ़ हैं। 


७--यह एक ऐश्वय संयुक्त, ओजवधक ओषध है । इसके मध्य 
में अन्तभू त क्ञाखंडों' स गिरनेवाली सुधा के चिह्न विद्यमान हैं । 


८--चन्द्रमा से नि:सृत जल इसमें" दे। यह अज्ञान विनाशक 
ट, ठ तथा त, थ अक्षरों से संयुक्त दे । इसकी प्रकाश किरण ं प्रोढ़ एवं 
प्रबल हैं । ु 

६--इस मंत्र का स्वरूप श्रेष्ठ, फलदायक, रम्य, लघु तथा 
कल्याणकारी हे। यद'बोज मंत्र से उद्‌भूत एवं सबके उच्चारण योग्य 
झत्तरों वाला दे । 

१०--सरस्वत्ये नमः” इस क्रियामातृका मन्त्र का जो जाप करता 
है उसे श्रमिनव वाणी के लाभ से इन्द्र का सा क्षेम प्राप्त होता है ।" 
जापप्रकार 

११--मूध देश में सरश्वती का ध्यान इस रूप से करना 
चाहिये। वह श्वेतवर्णा है, चन्द्र मरडल के मध्यगत है। अक्षर उसके 
आभरण हैं और वाडमय का अमृत बरसा रही है। 

१२--आपस में मिले हुए दो त्रिकोणों के मध्य में उसका इस 
प्रकार,ध्यान करो । वह तडित तुल्य है| प्रमोद दायिनी दे । स्वगे के 
मार्ग से उद्भूत दे । सर्वोत्कृष्ट तथा अमृत वाद्दिनी है। 


१.३४ के चन्द्र विन्दु को चन्द्रमा की कला का साम्य देकर कहा गया है । 

२--इस पद्य मे क्षेमेन्द्र तथा भ्रभिवन ग्रुप्त के नाम प्रयुक्त हुए हें'। ब्यंग्रार्थ 
है कि अभिनव ग्रुप्त की शिक्षा से जेसा कबित्व सामथ्य क्षेमेन्द्र को प्राप्त 
हुप्ता है बेसा मत्त्र द्वारा प्राप्त हो सकता है । 


( ५७ ) 


१३--निर्विकार, निराकार परात्पर शक्ति के रूप में उसका 
ध्यान करे | यह बोज त्रयीरूप (ऐ क्लीं सों) त्रयी वाक सरस्वती 
वाणी, काम तथा मुक्ति प्रदान करने वाली है ।' 

(०-बाग्भव बीज की साधना काब्य रचना के इच्छांकुर की 
मूलभूमि है। इससे माक्ष तथा विश्रान्ति प्राप्त होती है । कामतत्व बीज 
की साधना से काममं।क्ष तथा मंक्षबीज के ध्यान करने पर संसार 
मुक्ति की सिद्धि द्वाती दे । 


पौरुष प्रयत्न 

इसके अनन्तर पौरुष प्रयत्नों का वणन है । तीन श्रकार के 
शिष्यों का काव्यक्रिया का उपदेश दिया जाता है, अल्प प्रयत्न साध्य, 
कष्ट साध्य तथा असाध्य शिष्यों का। उनमें से पहले को-+- 

१५- काव्यशक्ति की उत्पक्ति के क्षण किसी साहित्यवित्‌ के 
पाप्त ज्ञान प्राप्त करना चादिये। उसे चाहिये कि वह तार्किक तथा 
केवल वैयाकरण को गुरु न बनाए। ये सूुक्ति विकास के .वध्न हैं। 

१६--वह व्याकरण से संज्ञा क्रिया आदि का ज्ञान प्राप्त करे। 
छन्द्‌ विधान में परिश्रम करे ओर अखिन्न होकर मधुर कात्यों का 
श्रवण करे । 


१७--'ीतों, गाथाओं तथा सरस देश भाषा काब्यों को सुने । 
चमत्कार कारिणी वाणियों के नए नए श्रर्थां की चर्चा में रुचि- ले। 

१८-यदि शिक्षार्थी भिन्न भिन्न रसों में तन्मय होगा तथा” 
भिन्न भिन्न गुणों से हषे का अनुभव करेगा तो उसके विवेक के 
सेक रूपी स्वकृपाक' से अन्तःकरण उद्भिन्न हो जायेगा ओर उससे 
ऋअ'कुर की भाँति कवित्व फूट निकलेगा । 

दूसरा अर्थात कष्ट साध्य शिक्षार्थी-- 

१६--शिक्षार्थी कालिदास के समस्त प्रबंधों को पढ़े और इतिहास 
देखे । काव्य के अधिवास का यदि प्रथम उद्गम हो अर्थात अभ्या- 
सादि से कल्पना कर स्फुरण हो तो उसे तार्किक की उप्र गंध से बचाये-। 








जि 


१--कारिका ६--१३ में 'ऐ क्लीं साँ ३» सरस्वेत्ये नम:ः। इस मंत्र के 
स्वरूप जप, महत्व तथा सरस्बती के ध्यान का उब्लेख है.। 
६३००संवकपाक-- अपने झाप पकता । 


झैमे०-१६ 


६ «५ ) 


२० -उसे अभ्यास के लिए अथ शून्य पद रख रख कर छ॑द॑ 
बनाने चाहिये तथा पुराने पद्मों के पदों को हटाकर उनके स्थान पर 
उस्री अथ को पयायों द्वारा पूरा करना चाहिये। 


अथ शून्य पदों का पद्म जेसे :-- 
आनंद संदोह पदार विन्द, 
कुन्दे-दु कन्दं।दित बिन्दु वृन्दम्‌। 
इन्दिन्द्रिन्दोलित मन्द मन्द, 
निध्यग्द कन्दन्मकरन्द वन्धम्‌। 


परिवर्तित पदों का पथ्व जेसे :-- 


वागार्थाविव संप्रक्तो वागथे प्रतिपत्तये । 
जगत: पितरो बंदे पावेती परमेश्वरो॥ 
(कालिदास) 


इसके स्थान पर :-- 


वाण्यर्थाविव संयुक्तो वाण्यथ प्रतिपत्तये । 
जगतो जनको बंदे शर्वाणी शशि शेखरो। 


इसके थाद तीसरे अ्रसाध्य शिक्षार्थी के विषय में-- 


२२-२३--जो स्वभाव से पत्थर के समान है अथ वा जिसकी प्रतिभा 
क्लिष्ट व्याइरण से नष्ट हो गयी दे, जो अग्नि का घुआँ फेंकने वाले 
तक से जल चुका है श्रथवा जिसके कानों में सत्कवियों के प्रबन्ध कभी 
पड़े नहीं, उसे में कवित्व की उत्पत्ति नहीं हो सकती चाद्दे कितनी ही 
विशेष शिक्षाओं का प्रयोग किया जाय । सिखाने पर भी गधा गाता 
नहीं है ओर दिखाने से भी अन्धा सूय को नहीं देखता । 


(२४) इस प्रकार पूर्ण पुण्यों के फलस्वरूप शुभ मति वाले 
शिक्षा्ियों को मन्त्र सिद्ध कवित्व प्राप्त होता है । इसके बाद बुद्धिमानों 
को पौरुष प्रयत्नों से कवित्व का उदय होता है। साधना करने पर 
जड़ बुद्धि वालों को भी शारदा का रफुरण ही जाता है । 


श्री क्षेमेद्र उपनाम व्यासदास के कवि कण्ठाभरण की “कवित्व 
प्राप्ति! नामक प्रथम संधि समाप्त हुई । 


ऐ ४६ ) 
ट्वितीय सन्धि 


शिक्षार्थी 


' ३--कवि को छायोपजीबी, पदोपजीवी, पादोपजीवी अ्रथवा 
सकलोपजीवी होना चाहिये । अपने ही उनमेष से यदि किसी को 
कवित्व प्राप्त हो जाय तो वही संसार भर का उपजीव्य बन जाता है । 
छायोपजीवी जैसे भट्टमल्‍लट का यह पद्चा्थ-- 


हे कालकूट उत्तरोत्तर विशिष्ट स्थानों में अआ्राश्य पा लेने 
का उपदेश तुम्हें किसने दिया दे? तुम पहले समुद्र के 
हृदय में थे। फिर शिवजी के कण्ठ में आये ओर अब 
फिर दुष्टों के बचन में रहते हो / 


इसकी तुलना श्रीमान्‌ उत्पलराज देव के निम्नलिखित पद्मार्थ 
से कीजिये । 


खलों की दृष्टि मात्सय के तीत्र तिमिर से ढकी रहती है। 
वे किसके चित्त को व्यथा नहीं पहुँचाते । 
प्रतीत हाता है विष शिवजी के को म्त कंठ को छोड़ कर 
खलों के बचनों में वृद्धि पाता है । 

( इसमें पहले पद्माथ की छाया का सहारा लिया गया है ।) 


५ पदकोजीवी का उदाहरण मुक्ताकण का निम्नलिखित 
पद्याथ दे-- 
क्योंकि चलायमान बादलों का धुआँ आकाश के रन्श्रों को 
भर रहा हे; खद्योत रफुछ्गों का रूप धारण कर रहे हैं 
ओर विद्यत के चमकने से दिशायें पीली पड़ गई हैं, इससे 
प्रतीत होता है पथिक रूपी तरु समूह में काम की दावाग्नि 
लग गई दे। 
इस के एंक पद के अथे का उपजीवन चक्रपाल के नीचे लिखे 
पद्माथ में दे । 
“इस नायिका रूपी सरसी में लावण्य का जल उद्र वलियों 
की लहरों से चंचल होकर जघन के पुलिनों को भी उल्षां- 
घने लगा हे । 


(है ) 


येच नेत्र रूपी मौनों का थिरकना दिखाई पढ़ता है। 
इससे प्रतीत होता है कामदेव रूपी गज इसमें डूब चुका है । 
स्तनों के रूप में उसी का कु'म दिखाई पड़ रहा है । 
!- यहाँ पहले पद्माथे के कुछ पदों का उपजीवन हुआ हे ! 
पादोपजीवी के उदाहरण में अमरुक का निम्नलिखित 
पग्चाथ दे । 
“यदि जाना ही निश्चित कर लिया दे तो चले जाना। यह 
शीघ्रता क्‍यों दै ? और दो तीन दिन ठहरिये, जब तक में 
आपका मुख देखती रहूँ । 
संसार में जीवन घटिका नली से निकलते हुए जल के तुल्य 
है। कौन जानता दै कि मेरा तुम्हारे साथ फिर संगम हो 
यानही। 
इसकी तुलना ग्रन्थकार के इस पद्माथ से कीजिये । 
'हे प्रिय विवेक, मेंने तुम्हें बड़े पुण्यों से पाया है । तुम्हें 
कुछ दिन मेरे पास से कहीं नहीं जाना चाहिये। तुम्हारी 
संगति « में शोघ्र ही जन्म-मरण का उच्छेद किये देता हूँ । 
कौन जानता हैं, तुम्हारे साथ मेरा संगम फिर हो या न हो।! 
यहाँ अन्तिम पद का आश्रयण दे । 
सकलोपजीवी के लिये आये भट्ट का यह पद्माथ उदाहरण हे। 
'सलिन स्वभाव के दुष्ट लोग बेड़ियों के समान निसगे 
कु शब्दों से कानों को व्यथा देते हैं । 
आर सत्पुरुष स्पष्ट अथ वाले मधुर शब्दों से मेजीरे को 
भाँति मोद उत्पन्न करते हैं । 
इस समस्त का उपजावन भट्ट वाण के इस पद्याथ में है। 
'मलिनता प्रद।न करनेवाले दुष्ट लाग बेड़ियां के समान 
कटु शब्द करते हुए बहुत व्यथा देते हैं । 
सत्पुरुष मगि नू पुरों के समान अच्छी अच्छी ध्वनियों से 
पद्‌ पद पर मन हरते हैं । 
संसार भर के उपजीव्य कवि, जैसे, भगवान व्यास्र हैं। इसलिए 
कहा है कि:-- 
“यह आख्यान / महाभारत ) सब श्रेष्ठ कवियों का उप- 
जीव्य हे । 


( है? ) 


जैसे अधभ्युदय चाहनेवाले सेवकों कां उधपजीउय अभिजांत 
कुल का राजा होता है । 

अब वाणी प्राप्त किये हुए कवि की शिक्षाओं का उल्लेख किया 
जाता दे । 

२--ब्रत, सारस्वतयाग, सर्वप्रथम गणेश पूजन, विवेचन की 
शक्ति, अभ्यास, पदों का मिलाना, आत्म विश्वास, न थकना । 

३--छंंदों को पूरा करना, उद्योग, दूसरों की कृतियों का पाठ, 
काव्य शास्त्र का ज्ञान, समस्या पूर्ति । 

३ श्रेष्ठ कवियों के साथ रहना, मद्याकाव्यों के अर्थां का 
आस्वादन, विनय, सज्जन मेत्री, चित्त की «»सनन्‍्नता, सुवेष । 

४-- नाटकों के अभिनय देखना, रसिकता, कवियों के समुदाय 
एकत्र होने पर दान देना, गीतों से आत्म तप्ति। 

४-लाका चार परिक्षान, प्रसिद्व कथाओं में रुचे, इतिद्दास का 
अनुसरण, अच्छे चित्रों का देखना । 

७- शिल्ियां का कोशन्र देखना, वीर का युद्ध देखना, शोक 
प्रलापो का सुनना, श्मसान उथा अरगय देखना । 

८--ब्रतियों की सवा घोंसले से लेकर महलों तक सभी निवास 
स्थान देखना मोठा ओर स्ल्ग्वि भाजन करना, धातु साम्य अर्थात्‌ 
वात्‌ पित्त कफ की समता, शोक न करना । 

६--प्रभात में सबेरे उठ जाना, + तभा, स्मृति, आदर, सुखा- 
सन, दिन में सोना, गर्मी ओर ठण्ड ७ से बचाव । 

१०--पत्र रचना तथा मिल्‍त्त चित्रों को देखना, गो।एियों एवं 
प्रहसनों को पहचान. प्रा णुयों के विविध स्वभावों से परिचय, समुद्र, 
पव॑त आदि का निरीक्षण | 

११--सूर, चन्द्रमा तथा तारागणों का ज्ञान, सब ऋतुओं का 
व्यापक अनुभव प्राप्त करना, मेले आदि जन समूहों में जाना, 
देश भाषाओं का उपजोवन । 

१२-स्वीकार तथा अस्वीकार करने की बुद्धि, अपनी रचित 
कृतियों का संशोथन, स्वतंत्र रहना, यज्ञ , सभा विद्या गृद्दों में ठहरना । 

१३--अपने उत्कपे की तृष्णा न करना, दूसरों के उत्कष को 
सहना, अपनी प्रशंसा सुनकर लज्नानुभव करना, दूसरों की प्रशंसा 
ब्रार बार करना | | 


(.हैद ) 


१४--अपने काव्य की सदा व्याख्या करना, किसी से बैर था 
ईैष्या न करना, दूसरों के उत्कषे को सद्भाव से जीतने की इच्छा, 
ब्युत्पत्ति के लिये सब की शिष्यता स्वीकार करना । 


१४५--कविता पाठ के अवसरों की पहचान, श्रोताओं के चित्त 
का अनुवतन, इद्धित ओर आकार को पहचानना, उपादेय पदार्थों का 
निबन्धन । 

१६---रचना के बीच बीच में उपदेशों की विशेषोक्तियाँ लिखना, 
किसी एक विशेष रस का बहुत लम्बा वन न करना, अपनी सूक्तियों 
को दूर दूर भेजना, दूसरों की सूक्तियों का संग्रह करना । 


१७-विदग्धता, पटुता, निःसंग होकर एकान्तवास, आशा 
ज॑जाल का परित्याग, सन्तोष, सात्विकता । 


१८--याचना न करना, बात चीत में भी गँवारू पदों का 
प्रयोग न करना, काव्य रचना का आग्रह, बीच बीच में विश्राम करना। 


१६--नवीन कृतियों के लिये प्रयत्न, सब देवताओं को समान 
भाव से स्तुति करना, दूसरे लोग यदि कभी आशक्षेप करें तो उसे सह 
लेना, गं भीरता, निविकारता । 
२०--आत्मशाघी न होना, दीन न होना, दूसरों को अपूण 
रचनाओं को पूरा करना, दूसरों के अभिप्राय को कद्दना, छायोपजीवन, 
दूसरों के अनुकूल कहना । 
२१--प्रसाद गुण वाले पदों की योजना, संवाद के अनुसार 
अर्थ सड्गत करना, विरोध रहित रसों की अभिव्यक्ति, व्यस्त एवं 
समस्त भाषा के प्रयोग का सामथ्य | 
«.. २२--प्रारम्भ हुए काव्य को समाप्त करना, भाषा का चातुर्य 
पूण प्रवाह । 
अभ्यास द्वारा भाषा पर अधिकार प्राप्त किये हुए शिक्षार्थी के 
लिये ऊपर के सौ उपाय शिक्षा के हैं । 
२३--इस प्रकार विविध शिक्षाओं से कविरुपी रवि के दोष क्षीण 
हो जाते हैं। जब वह प्रतिभा के सुप्रभात में निद्रा त्याग कर सामथ्ये 
ज्ञाभ करता है तो अपनी सूक्तियों की व्यापक किरणों द्वारा पदार्थ 
जात के स्वभावों को नवीन बना लेता दे । 


(६ देह ) 


तृतीय संधि 


शिक्षित कवि के लिये सूक्ति चमत्कार का विधान । 

१--काव्यातिशय का इच्छुक श्रेष्ठ कवि वाणी के सत्कार के 
लिए सुन्दर सुन्दर वस्तुओं, शब्दों तथा अर्था का संचयन करता है 
जिस प्रकार नवीन गन्ध का आस्वाद लेनेवाला भोंरा पुष्पों से पुर्ण 
बन में गन्ध संचयन करता हे । 

चमत्कार के बिना न तो कवि को कवित् प्राप्त होता दे और 
न काव्य को काव्यत्व । 

२--अमूल्य मणि के समान एक भी चमत्कार पूर्ण पद यदि 
काव्य में न रहे तो वह भले ही सवथा निर्दोष हो, पर मणिहीन 
खुबण के समान किसी के चित्त पर नहीं चढ़ता जैसे अ'गनाओं 
का लावण्य होन योवन । 


नीचे लिखा मालवरुद्र का चमत्कार शून्य पद्माथ वेसा ही है। 


'हे रक्ताशोक, लतायें तुमसे लिपटी हुई हैं, तुम्हारे पत्ते 
हिल, पुष्प खिल, कुन्डल फूट, तथा गुच्छे बढ़ रहे हे । तुम 
गू'जते हुए भोरों के क्रोड़ा विनोद के आकर हो। तुमने 
जो यह आ्डंबर प्रारम्भ किया है इसे हटा लो। मित्र, दया 
करो । मेरे तो प्राण कण्ठगत हैं | ग्रियतम दूर हे और तुम 
ऐसे हो रहे हो ।! 


चमत्कार कालिदास' के निम्नलिखित पद्यार्थ में है । 


“अशोक, तुम अपने पन्नों में रक्त हो | में भी प्रिया के गुणों 
में रक्त हूँ । शिलीमुख (श्रमर) तुम पर गिरते हैं और काम 
के धनुष से छूटकर शिलीमुख (वाण) मुझ पर भी । कान्ता 
का चरणाघात तुम्हें भी हष अदान करता है उसी तरह मुझे 
भी । मेरा तुम्हारा सब कुछ समान दे । अ'तर केवल इतना 
है कि विधाता ने मुझे; सशोक बना दिया ।? 
चमत्कार दश प्रकार का होता हे ।:-- अविचारित रमणीय, 
विचायमाण रमणीय, समस्त सुक्त व्यापी, सुक्ते कदेश दृश्य, शब्दगत, 
अथ गत, शब्दा्थे -त, अलंकारगत, रसगत ओर प्रख्यात च।रतगत । 


३०-कालिदास का ताम प्रूल से लिसा गया है। प्रस्तुत॑ पद्म बशोवर्मा का है । 


( ६ै४ ) 
अविचारित रमणीय जैसे ग्रन्थक र के 'शशि व॑श' ग्र'थ के इस 
पद्माथे में:-- 

शुर हजारों हैं। सुचरित पंडितों से भी जगत पूरे दे! 
कलावान इतने हैं कि संख्या नहीं | शान्त भी अनेकों बन 
में स्थित हैं। जो उत्तम मति का ब्यक्ति प्राणों से भी अधिक 
प्रिय अपने घन को त्याभ सकता है वह भूमि विभूषण 
शुभनिधि ओर भव्य दे। संसार में ऐ० पुरुष दुलेभ 
होता दे।! 

यहाँ चमत्कार की प्रतीत पहली दृष्टि पर ही हो जाती हे । 

विचायमाण रमणीय जेसे ग्र'धकार की पद्म कादम्बरी? के इस 

पद्यार्थ में :-- 

उसके अंग में कामारिनि, नेत्रों में ध्यान मुद्रा, कंठ में जीव, 
कर किसलय पर दीघेशायी कपोल, कंधे पर वीणा, वत्तस्थल 
पर चंदन, ओर बाणी में मोन सब स्थित हैं। कवल चित्त 
ही तुम्दारे बना स्थत नहीं है । 

यहाँ विचार करने पर चमत्कार की प्रतीति होती है। 

समस्त सुक्त में व्याप्त चमत्कार जेसा कवि के “शशि बंश' के 

इस पद्माथ मेंः-- 

“तुम्हारे मुख में माधुय का अनुभव होता है फिर भी उसके 
(मुख के) नेत्र तीखे है । तारे पयेन्त भाभमें हैं फिर भी राग में 
बाँध लेते हैं । वे विवेकी दें पर कंपन की चपलता नहीं 
छोड़ते । आश्यर्य दे, वे कान छूते हैं पर मार भा करते है । 
(काम उत्पन्न करते हैं तथा चोट करते हैं।) 
यहाँ विरोध का चमस्क्रार सारे पद्म में विद्यमान है। 


सूक्ति के एक भाग में विद्यमान चमत्कार ग्रन्थकार को पद्म 
कादस्बरी? के इस पद्माथ में देखिये। 


देव वह तुम्हें हृदय में बिठा कर पद्म पत्र तथा च॑दन से 
नित्य अचेना +रती द्वे। मन में तुम्हारी भक्ति और तुम्हारी 





£ -माघधुयं और तीखापन, दूर रहना भ्रौर बांधना, बिवेक और चपलता तथा 
कान छूता झौर चोट करना का विरोध है। जो भपने कान छू लेता-है- 
बहु धागे फिर सपराध ते करते की प्रतिशञा करता है। 


( ६५ ) 


ही स्मृति है । तुम्हारे नाम मन्त्र का जप दे। उस सुश्रे 
की तुम्हारे प्रति भावना अत्यन्त गाढ़ दै। इन दिनों तुम्हारी 
आराधना करने में उसे तो जीबन मुक्ति ही मिल गई हे । 
अन्तिम वाक्य में उक्ति चमत्कार हे । 


शब्द गत चमत्कार जैसे ग्रन्थकार के चित्र भारत” के इस 
पद्माथ में | 


“इधर चूतों से च्युत हुये मधुचय को लेकर चतुर समीर 
दिशा दिशा में भोंरों को सन्तोष देते हुये बह रहे हैं। वे 
ही निशान्त में कान्ताओं के समर समर के केलिश्रम को 
मुसते हुये ओर अधखिले कमलों के आमोद को लेकर 
बढ़ जाते हैं ।? 

यहाँ अनुप्रास का चमत्कार दे । 

अथ गत चमत्कार जैसे इन्हीं की 'लावण्यवृती” के निम्न क़िखित 

पद्माथ में -- 

/ुम्दारी तलवार में निसेज्ष जलधार का शेत्य रद्दता है। 
घसमें घनोल्‍लास है क्‍योंकि दमामृतों के बड़े-बढ़े कठकों 
को गिरा देती है। वह शौये श्री के कानों का नौक्षोश्पक्ष 
है फिर भी शत्रुओं को अग्नि का सा ताप उत्पन्न करती है 

यहाँ विरोध का चमत्कार है । 


शब्द और अथे दोनों का चमत्कार प्रन्थकार की 'पंथ 
कादम्धरी” के इस पद्माथ में दे । 


“उसकी भोंहों में कामदेव की टेढ़ी धनुलेता की समता है। 
निर्मोक्तियाँ हास्य फी काम्ति से खिल उठती हैं। बोलचाल 
में प्रगल्भता है । विश्रमों में राग ओर सरसता है। इस 

#ह उस मगनयनी ने कामदेव की आयु बहुत बढ़ां 
दी है। 


१--शैत्य ८ ठण्डक तथा तीक्ष्णता, धार>-तलवार को झोर पानी की । 
क्ष्मामुत #पर्वत तथा राजा । इलेष के सहारे किरोध का चमत्कार है कि 
तलवार ढुण्डी होकर भी प्रग्ति का ताप देती है | 


शे०००१७ 


( ९६ ) 


इसमें शब्द और अथ दोनों को चमत्कार पुणे ढंग से कहां 
गया है । 

अलंकार का चमत्कार उन्हीं के 'ल्ञावग्यवती? के नीचे लिखे 
पद्माथ में हे । 


तुम्दारे स्तन कठोर हैं, नेत्र तीखे हैं; उदर नीच है, भोंहों 
का स्वभाव टेढ़ा है; अधर मणि ने तो मुनिओं तक को 
मार दिया है। भाग्य से इतने दुजनों के निकट अकेला 
हार ही गुणी (धागों में पिरोया हुआ तथा गुणवान) रहता 
है । वह भी भूला के समान चंचल बन जाता दे । 

यहाँ विरोध अलंकार का चमत्कार हे। 


म रस का चमत्कार 'कनक जानकी?” ग्रन्थ के नीचे लिखे पद्याथ 
77 


खर दूषण तथा त्रिशिरा के नाद ने जब भुवन भर को 
रूघ दिया ओर तुम उससे चकित हो गई' तो दीर भ्राय 
कण भर को रुक गए। उन्होंने अपनी चग्वल दृष्टि स्नेद्द, 
रस, हास, श्र भंग, स्पा तथा उत्साह फे साथ तुम पर 
ओर उनकी सना पर्‌ डाली | 


अनेक रसों का एकत्र संस्कार चमत्कार प्रदान कर रहा दे । 


प्रद्यात चरित का चमत्कार प्रन्थकार के 'शशि वंश” ग्रन्थ के 
इस पत्माथ में हे । 


धआगे बढ़ो अपनी सेना वश में करो । व्यूह भूमि की रक्षा 
रो। सेना की गाते विधि देखो। शीघ्र भागो। अपने 
को छोड़ो मत | पीठ फेर कर खड़े हो जाओ । शरीर 
चीरने वाले वाणों की गति बड़ी तीत्र है।! जब अजुन 
ने युद्ध में लोगों को घेरा तो ये शब्द सुनाई पड़े । 
यहाँ इति वृत्त को चमत्कार के साथ उपस्थित किया गया है। 


३--यह्‌ विशेष-विशेष चमत्कारों के सार रूप का वर्णन किया 
गया है। वे अपने भेदों तथा तक सिद्ध प्रमाणों से स्पष्ट हो जाते हैं। 
यह ऐसा द्वी है जेसे वाणी को मिठास में थोड़ी कपूर की गंध अथवा 
भासंती मद्य में झाम का रस मिक्षा दिया जाता है 


(४७) 
चतुर्थ संधि 


गुण दोष परिभाग 


१--कवि रूपी राज हंसों की बुद्धि चन्द्रमा के समान निमल 
होती हैं । वे काव्य के एक ही पात्र में विद्यमान गुण दोष के दूध में 
से पानी को पृथक करने में विदग्ध होते हैं। गुण दोषों का विभाग 
करना वे भली भाँति जानते हैं । 


काण्य के गुण तीन प्रकार के होते हैं-शब्द बैमल्य, अथे 
वेमल्य तथा रस वैमल्य । इसी प्रकार तीन काव्य के दोष होते हैं-- 
शब्द कालुष्य, अथ कालुष्य तथा रस कालुष्य। इसके आधार पर 
काव्य पाँच प्रकार के हँ--सगुण, निगुण, सदोष, निर्दोष तथा 
सगुण दोष । 


५ रीब्द वेमल्य जैसे ग्रन्थकार की 'पद्य कादम्बरी” के नीचे लिखे 
पद्माथ में-- 
“उस समय मित्र की मृत्यु हो जाने पर कपिजल ने हा 
पुडरीक” यह कह कर ऐसा कुप्ल व्यापी करुण क्रन्‍्दन 
किया कि वह स्वयं संज्ञाहीन हो गया। पत्थर फट गए 
ओर जीव भयभीत दो गए । उसे स्मरण कर हरिण आज्ञ 
भी घास खाना छोड़ देते हैं । 


अथ वेमल्य जैसा प्रन्थकार के "शशि वंश? प्रन्थ के इस पद्माथ 
में है । 

यदि गंगा के एकान्त तट पर, जहाँ काली चिकनी घास है, 
फल वाले बृत्तों की छाया धूप को निगल लेती हैं, च॑चल 
लददरें छल-छल कल-कल करती रहती हैं, और दृरिण एक 
दूसरे के सम्मुख बेठते हैं, वहाँ शान्ति पूवेक ठद्दर सकते 
हैं तो लक्ष्मी कोन है) क्षणभंगुर सुखों से क्या लाभ ? 
मोह को नमस्कार है ।? 


रस वेमल्य ग्रन्थकार की पद्म कादम्बरी' के निम्नलिखित 
पद्माथ में है। 

आज कामरेव का बालसखा रजनी पति चन्द्रमा अपने 

काले चिह्न के साथ उदय हो गया। उसका काज़ा चिह 


( देव ) 


सानौ तारा बधू के लोचनों के चुम्बन काल में गा हुआ 
काजल का बिन्दु था । 
शब्द कालुष्य तथा अर्थ कालुष्य दोष के भट्ट श्रीशिव स्वामी 
क्रृत दो पद्म नीचे दिये जाते हैं। बे इतने अस्पष्ट है कि अनुवाद नहीं 
किया जा सकता। शब्द कालुष्य-- 


“उत्खात प्रखश सुखासुख सखी खज्भगसिता खेलगा, 
पैश्वूक़्ःय खलीकृता खिलखला खेत्खेटके: ख्यापिता । 
ख्ेटादुस्खनितु' निखये मनसां मौर्य मुखात्खक्खटम्‌, 
निःसंख्याग्वनि खबेसव मणिभूराख्यातु संख्यानि वः । 
आअथे कालुष्य-- 
पपिन्रापित्रा मतेया न खलु खल घृताज्नान्‌ मात्रापमात्रा, 
स्योन स्‍्यो नस्थितेभूर ननयविर्मद्यम पाशाउप्य पाशा। 
वर्षा वर्षाम्बु पातान्नुटेत तृण वस्त्येश्रियातां श्रियाताम्‌, 
सौरी सौरीष्टयाग्रोे सरदिह जनतां साम्न वानां भ्र वानाम्‌। 


भट्ट नारायण कृत 'वेणी संहार' नाटक के निम्नलिखित पद्याथ 
में रस कालुष्य दोष है । 
दुर्योधन की पत्नी भानुमती ने स्वप्न में नकुल प्राणी का दशन 
किया है। इससे पाण्डव नकुल के साथ उसके स्वैर बिहार की कामना 
की व्यंजना होती हे वह एक चक्रवती की पटरानी के लिए सामान्य 
नीच स्त्रो का सा व्यवहार सदौष है । 
सगुण पद्य जेसे यह कालिदास का-- 
'तुम्दारे शरीर को रात्रियों में, दृष्टिपात को चकित हरिणियों 
के प्र क्षण में, कपोल के सादृश्य को चन्द्रमा में, केशपाश 
को मयरों के पिच्छों में तथा विश्रम को नदियों की बढ़ो 
बड़ी लहरों में देखता हूँ। पर चरिड समूचा, स|दृश्य किसी 
एक स्थान में नहीं मिलता ।! 
निगु ण जेसे कवि चन्द्र का यह पद्य-- 


स्तनों सुपीनो कठिनौ ठिनो ठिनौ-- 
कटि विशाला रभमसा भसा भसा। 
मुखं च घन्द्र प्रतिम॑तिमंतिमम, 
अहो सुरूपा 'तरुणी रुणीरुणी ॥ 


( १६ ) 


इसके स्तन भोटे और कठिन हैं। कडि विशाल है। मुख 
चन्द्रमा के तुल्य है । यह तरुणी सुग्दरी है। 
सदोष जेसे भट्ट श्री शिव स्कमी का यह पथ-- 
आद्यत्वाधि शिण्ढशिण्ढदढता गूढानि गूढेतराम्‌, 
प्रोहि' ढोकय पिण्डि पिरिठह चरुज॑ रूढापरूढांतया । 
मूठ मूठम मूढयरव हृदय॑ लीढवाथ मूढ्वातम:, 
सोव्यूहामिति च प्रभापरिवृद्दा व्यूढाद्रहिन्मेस्तुव: । 


पद्म अनुवाद्य नहीं है । 
निर्दोष जैसे संधिविग्रहिक श्री भीमसाहिका यह पद्मार्थ :-- 
'धवल् क्षीरोद के फेन के तुल्य, दिशाओं में फेलने वाले, 
गंगाजल में स्नान करना व्य्थ ही क्‍यों चाहते हो। कलि- 
काल के कल्मषों की स्याही को धो डालने में अकेली ही 
समथ, सातों भुवनों की मंदाकिनी आप की कीति 
विद्यमान हे ।? 
भट्ट मयूर के निम्नलिखित षद्याथ में गुण और दोष दोनों हैं । 
“जिसका कार्यक्रम नियमित है, जो अपनो चमकती 
किरणों से रात्रि को दिन में परिवतित कर लेता है, तथा 
जो दीपक के समान एक स्नान पर रहकर भी समस्त विश्व 
के अंधकार को प्रकासित कर देता दे, त्रिभुवन में घूमने 
वाले उस सूय का उत्तर दिशा गामी किरणोदू्गम तुम्हारा 
कल्याग करे ४ 
इसमें अथ तो सगुण दे पर शब्द योजना क्लिष्ट अतएय 
सदोष है । सूर्य का दीपक से साम्य देना श्रथ दोष भी हे । 
२--यदि कोई कवि ऊपर बताये गुणों को अपनाता है, ओर 
कवियों में चक्रवर्ती बनना चाहता है तो उसे इन दोषों का त्यागकर 
वर्णों में उत्तम, मध्यम, अधम का विवेक करना चाहिए तथा राजा 
की भाँति वर्णा में संकर न आने देना चाहिये । 
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पंयम संधि 
परिचय चारुता 

१--यदि कोई कुकवि केवल शाब्दिक अर्थां के बल पर 
फोरी कष्टदायक काव्य रचना ही में लगा रहता दे ओर 
अन्य परिचय से हीन रहता है तो विद्वानों की सभा में 
पूछे जाने पर वह इस प्रकार उत्तर देने में लजाता है 
जैसे नगर के गलीकूचों में घिरा हुआ नवागन्तुक प्रामीण । 
इनमें तक, व्याकरण, भरत, चाणक्य, वात्यायन, भारत, 
रामायण, मोक्षोपाय, आत्म-ज्ञान, धातुवाद, रत्न-परीक्षा, वेद्यक, 
ज्योतिष, धनुर्वेद, गज, तुरंग, तथा पुरुषों के लक्षण, जूआ इन्द्रजाल 
तथा अन्य आवश्यक वस्तुओं की जानकारी कवि के बडप्पन की 

व्यंजना करते हैं । 
तक परिचय जैसा ग्र'थकार की 'पद्म कादम्बरी” के इस पद्मार्थ 


जो न मनोरथों का प्राप्य हे न बचनों का, तथा जो 
स्वप्न में मी दिखाई नहीं देता उसे भी प्राप्त करने की घुन 
कामठगे लोगों में हो जाती है। निःसंदेह युवकों को 
आशा की खेती से ऐसे श्रम का लाभ होता है जेसे 
अज्ञान के कारण स्रीपों में चाँदी का भान या दृष्टिदोष 
से श्राकाश में दो चन्द्रमाओं की प्रतीति । 

यहाँ तकोश्रित बात कही गयी है । 

व्याकरण का परिचय भट्ट मुक्ति कलश के इस पद्माथ में दे :-- 
“घर में हम पति पत्नी दो हैं तथा दो मेरी गायें हैं। व्यय 
करने के लिए हमारे पास कुछ नहीं । इसलिये, पुरुष, तुम 
वह काये सोचो जिससे मेरे पास चावल खूब हो जाय॑। 
द्व्न्लो द्विगुरपि चाहम्‌ भदूगेहे नित्यम व्ययीभाव: । 
तत्पुरुष कमंधारय येनाहं स्थां बहुन्नीहि: ॥* 

भरत परिचय मह श्रीशिव स्वामी के इस पद्माथ में दहैः-- 
“भरत के उपदेशों के समान यमुना का जल तुम्हारे अंधकार 


१-यच में दन्द्, द्विग्र, अ्व्ययीभाव, कमंधारय, तथा बहुब्नीहि समासों का 
ताम आया है । 
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को विनाश करे। पहले में नोरसों वाले नाटफ स्वरुपों की 
रचना हे ओर दूसरे का स्वरुप द्रव युक्त दे । पहले में 
बिन्दु अथ प्रकृति स आनन्द मिलता है ओर दूसरे की 
बूदों का उत्थान आनन्ददायक होता है! पहले में भावों 
का विश्लेपण तथा नाटक का तत्व प्रवेशक विद्यमान है 
तथा दूसरा प्रिय एवं स्नानाथ प्रवेश करने के लिए 
गुणकारी है। भरत के नाटकों में गम संधि रहती है । 
यमुना का जल गहरा दै। पहले में ऊंची वृत्तियां हैं 
तथा दूसरा ऊँची ऊँची तरंगों से युक्त दै। पहले में नृत्य- 
कल्ता का विधान है। ओर दूसरे में कमलों (पुष्कर) का 
विकास । पहले में विष्कंमक तत्व हे ओर दूसरे में संसार 
आवागमन को रोक देने की क्षमता हे ।१ 

चाणक्य को नीति से परिचय ग्र'थकार को “पद्मकाद॑बरी” के 

नीचे लिखे पद्याथ में है |:-- 

'राजाओं के प्रमाद से स्वामी, पद से मंत्री, कोप से राष्ट्र 
व्यसन से कोष, छिद्र से दुगे, विपत्ति से झेना और 
त्ोभ से भिन्न क्षीण हो जाते हैं। 


वात्य्यायन के काम शास्त्र का परिचय भट्ट दामोदर शुप्त के 
मीचे लिखे पद्माथे में है ।:-- 


हे सुन्दारि, तुम्हारे अधर पर दंतक्षत, कंठ में नखक्षतों 
की माला, स्तनों पर नखक्ञत आदि कामशास्त्रानु 
सारिणी रति के सूचक हैं। 
पद्य में दन्तक्षत के लिये बिन्दु तथा नखज्षत के लिये मणिमाला 
शंशप्लुतक शब्दों का प्रयोग हुआ दे । ये पारिभाषिक शब्द 
वात्यायनकृत काम शास्त्र के चोथे तथा पांचवे अश्रध्यायों में 
वणित हे । 
महा भारत का परिचय ग्र'थकार के 'देशोपदेश” के निम्नक्षिखित 
पद्माथ में प्राप्त होता है । 
“कुट्टनी कुरु राज की सेवा के समान है। वह भग के 
प्रभाव से आढ्य है, सेना भगदत्त योद्धा के प्रभाव से 


१--कवि ने इलेष के द्वारा यमुना का जल तथा भरत के नाढकों के तत्वों का 
साथ साथ भधर्णंत किया है।. 
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सबल है । उसका शब्द कानों में शल्य जैसा काय करता है; 


सेना में कर्ण और शल्य के शठ्द सुनाई पढ़ते हूँ। पर 
वह कृपा हीन है। सेना में भी कृपा चाये नहीं थे ।” 


रामायण का परिचय भट्टवाचस्पति के इस पद्माथ में देखिये:-- 
में लालसा की म्ग तध्णा म॑ अन्धा होकर अनेकत्र 
घूमा हूँ। पद पद पर रो रो कर “देहि? यह वचन बोले हैं। 
कुत्सित स्वामियों के मुख को देखकर अनेक चेष्टायें 
कीं। इस प्रकार में राम तो बन गया पर इतना भी धन 
न मिल सका कि कुशक्ष से रह लेता । राम भी जन स्थान 
जंगल में सुबण मृग की तृष्णा में अंधे बनकर घूमे थे । 
रो रो कर हावेदेही! यह बचन पद पद पर कहा था। 
रावण के दश मुख्तों पर अपने वाणों की घटनायें कीं । 
पर वे राम ही रहे। सीता न प्राप्त कर सके ।? 


पश्य में श्तेष के बल से भिक्ुक ओर राम के धर्मो" का समान 
वर्णन हुआ है । 
मोक्षोपाय का परिचयों प्र'धकार की 'मुक्तावक्ञी” के निम्न लिखित 
पशथ्चारे में है ।:-- 
“निरासक्त भक्ति, विषयों का बांह्म नहीं आन्तरिक संयम, 
पदार्था' के नश्वर भाव का प्रतिदिन चिन्तन सात्विक 
लोगों के लिये परम पद ग्रप्ति के उपाय हैं। उन्हें तप 
ध्रादि की दीक्षा आवश्यक नहीं । 
आत्मज्षान का परिचय जेसे ग्रन्थकार के चित्र भारत नाटक में- 
बड़े बड़े शास्त्रों की कथा की जुगाली करने से क्या लाभ॑ ? 
तत्त्वज्ञों को प्रयत्नपृवंक आन्तरिक ज्योति का अ्रम्वेषण 
करना चादिये । 


धातु परिचय राजशेखर के इस पद्माश में है । 


“'नखून से फाड़ी हुईं हल्दी की गाँठ के समान पीले शरीर 
पर विरद से उत्पन्न हुआ सफेद र॑ग ऐसा अच्छा लगता है 
मानो सोने के साथ चाँदी रज्ना मिलाकर मृगाज्षी के अंग 
बनाये गए हों । 
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रत्न परीक्षा परिचय जैसे मट्र्मल्लट के इस पद्चाथ में:-- 
“थरप जैसा उत्तम मणि जो आपत्तिकाल में धन, उत्सवों में 
में भूषण, आत्म भय में शरण तथा रात्रि में दीपक बनकर 
अनेक प्रकार के बड़े बड़े उपकार करने में समथ द्ोोता है, 
कोई कोई होता है ! 
वैद्यक परिचय जेसे ग्रन्थकार की पद्म कादम्बरी? के निम्न- 
लिखित पद्माथ में:-- 
इसका शरीर चन्दन के लेप तथा कमल पत्रों में छिपा दे । 
संताप शाप की भाँति शरीर को सुखा रहा दे। कंपन को 
देखकर सखत्रियाँ भी कॉप जाती है। श्वा्सों में चम्बल हार 
ढक जाता है ओर चीनांशुक हट जाते हैं। इस्र प्रकार महान 
दाह तथा पीड़ा देने वाला ज्वर उसे हो गया है ।! 
ज्योति शास्त्र का परिचय विद्यानंदन के इस पद्याथ में:-- 
थ्याकाश को देखते-देखते, घड़ियाँ गिनते-गिनते, छाया 
परखते-परखते ओर उद्धभलियाँ गिनते-गिनते ज्योति।षयों को 
केवल कष्ट ही होता हे । रात वही धन्य है, दिन वही 
अच्छा दे तथा क्षण वही पुण्य हे जिसमें प्रिय अपनी प्रिया 
की नेत्र सीमा में अनजान में आता हे ।? 
घनुर्वेद का परिचय ग्रन्थकार की कनक जानकी के इस पद्माथे 
हा खरदुषण तथा त्रिशिरा के संहार के समय मेंने निश्चल द्वो 
कर आये (राम) की विस्मयकारिणी स्थिति देखी दे | उसमें 
बादलों का सा अस्त्रां का लाघव था। बाण धनुष पर चढ़े थे । 
वह पिनाकी की वीर स्थिति के समान प्रिय थी ओर चित्र 
क्रिया का तो अलंकार थी ।? 
गज के लक्षणों का परिचय जेंसे उसी के दूसरे पद्माथ में:-- 
कुठ्जर के समान राघव ने श्रपनी प्रियतमा को बन में 
अ्रकेली स्मरण कर भोग के कवलों को दोधे काल से त्याग 
दिया ओर क्लेश की उष्मा से सूखने लगे! कान के पास 
ढुलने वाले चमर से उनके स्वास फेल जाते थे | शंख और 
छत्र से विभूषित होकर भी वे राज्यविभव से ढूं ष करते थे । 
उनके नेत्र बन्द रहते थे ।? 
०-८ 
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अश्व के लक्षणों से परिचय उन्हीं के 'अ्रम्न॒त तरंग” काव्य में 
“मद्राचल पर्वत के विमद्‌जन्य खेद के कारणसमुद्र ऐसा होगया 
मानो घोड़े का आकार बनाने को उद्यत है। उसमें आवते 
(मँवर) थे । घोड़े के शरीर पर भी बालों की मो रियाँ होती 
हैं। घोड़े के समान दी उसका बल मद्दान था । फेन सा वह 
श्वेत था । उच्चै श्रवा भी श्वेत होता द्वे । समुद्र का वेग पवन 
के कारण बढ़ गया था। अश्व का वेग पवन का सा मद्दान 
था। दोनों के घोष गम्भीर थे। विश्व साम्राज्य का दाता उच्चै: 
श्रवा अश्व इन्द्र के पास आया। अपनी हींस के शंत्र तुल्य 
शब्द से उसने अशेष शुभ की सूचना दी। इन्द्र ने उसे 
प्रदण कर लिया ।? 
पुरुष लक्षण परिचय कालिदास के इस पद्माथ में:-- 
“दिल्लीप का वृक्ष विशाल था । कंधे बेल के से थे । खाल वृक्ष 
जैसा वह लम्बा था। भुजाएँ उसकी महान थीं। ऐसा 
लगता था कि साक्षात्‌ क्षात्र धर्म ने अपने कमे के योग्य 
शरीर का आश्रयण कर लिया हो ।॥? 
शूत परिचय चन्द्रक के नीचे लिखे पद्माथे में:-- 
“जहाँ घर में अनेक थे वहाँ एक ही रद्द जाता दे । जहाँ एक 
है वहाँ बाद में अनेक हो जाते हैं। कभी एक भी नहीं 
रहता। इस प्रकार पाशों के समान दिन रात को तोलता 
हुआ काल प्राणियों की गोट बनाकर काली के साथ क्रीड़ा 
किया करता हे |? 
इन्द्रजाल परिचय यथा श्री हथे के निम्नलिखित पद्माथे में:-- 
“यह कमल पर ब्रह्मा हैं; ये चन्द्रशेखर शिव हैं। चार 
भुजाओं में शंख, चक्र गदा पद्म लिये हुए ये विष्णु ््। 
रेरावत पर बैठे ये इन्द्र हैं। तथा दे देवि, च॑चल चरणों में 
नूपुर बाँधकर व्योम में नाचती हुई ये अप्सरायें हैं । 


इसके अतिरिक्त प्रकीण परिचय में जेसे चित्र-परियय भगवान 


वास के इस पद्याथ में:-- 
“विचक्षण लोग भूठे को सच्चा दिखा देते हैं जेसे चित्रकार 
समस्थल पर भी नीचा ऊँचा दिखाते हैं।? 
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देशपरिचय ग्र'थकार के 'शशिवंश' काव्य में:--- 


अभिमन्यु के कंकण रव को सुनकर भोज लोग पिटने के 
भय से भाग गये, मालव लोग छिप गए, मद्र लोग 
पल्लायन कर गये, मागध मार्ग से अनेक बार हट गये, बंगों 
का समूह मैदान छोड़ गय।, मोन लाग शरमा गए, ओर 
आन्ध लोग आपस में मिलकर एक भर खड़े हो गये। ? 


बच्त परिवय उन्हीं के 'कनक जानकी? कांब्य में:-- 
“उसने देखा कि आश्रम, जामुन, कंदूरी, कदम, नीम, 
मोलश्री, पिलखन, अक्ष, बह्देड़ा, दाख, ढाऋ, कनेर, केला, 
नीबू, गूतर, संतानक, बेज़, विल्व, तिलक, हछूष्मातक, 
आरग्वध, न्यग्रध, अजु न, शातन, तथ। असन के वृत्तों से 
काले पड़े हुए थे ।! 


बनेचर परिचय उसी में:--- 


“उसने सामने पुलिन्दों को देखा । उनके बायें कँधे पर धनुष 
थे जिनके टेढ़े टेढ़े कोनों में नीचे को मुँह किए रक्त टपकते 
खरगोश लटके थे। हाथों से चमर खसके जाते थे। 
प्रत्यंचा के सिरे पर जो कबुतरों के बच्चे पिरोये हुए थे उनसे 
गिरने वाली रक्त बिन्दिओं से तूशोर रंग गया था। कभी 
हाथी का सिर फटने पर वे जोर से चिल्लाते थे ।? 


ओदाये परिचय ग्र'थकार के “चजुर्वग संप्रह” में:-- 
'कुलीन मान्य है पर उससे भी अधिक कलावान विद्वान 


है। विद्वान से भी अधिक सुशील, सुशोल से अधिक धनी 
कौर धनी से भी अधिक दाता मान्य है ओर अयाचक ने 


तो दाता से भी कीति जीत ली दे ।? 


अचेतन में चेतना ध्यारोप का परिचय जेसे प्र'थकार के शिष्य 
ओऔी महोदयसिंह के ललितामिधान महाकाव्य में:-- 
धयह चेत्र का मद्दीना सम्राद कामदेव से मेत्री बढ़ा रद्दा है। 
खिले हुर अशोह के बहुल पुष्पों से यह अतिशय रक्त 
स्निग्ध है । तीनों भुवनों को जीतने के क्षिण उद्यत है ।! 
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भक्ति परिचय उन्हीं के भक्ति भव?! नामक महाकाश्य में:-- 
ध्व भीति का भंजन करने वाली वह सनन्‍्मति भद्र पुरुषों 
में ही उत्पन्न होती है जिससे भगवान शिव में निर्वाध प्रेम 
से युक्त तथा जन्म से किये गए अभ्यास द्वारा वासित 
अंतःकरण को शांति प्रदान करने वाली भक्ति उत्पन्न हो । 
इस सन्‍्मति से प्राक्तन कम के महामोह के अंकुर भी नष्ट 
हो जाते हैं ।? 
विवेक परिचय #'थकार के शिष्य राजपुत्र लक्ष्मणादित्य के 
इ में:-- 
की कम व्याशापास से विमुक्त, शुद्ध सन्‍्तोषी मन है। सेवा से न 
थकने वाला निश्छल वचन हे।। शिव का अचेन ओर 
गंगा की भांति आत्म शुद्धि करने वाली सत्संगति हो । 
यह संसार सागर से पार जाने का श्रेष्ठ साधन हे ।? 
५ अशम का परिचय ग्र'थकार के “चतुवर्गं संग्रह” के नीचे लिखे 
पद्याथ्थ में:-- ह 
संसार का बन्धन तनिक भी न रहे सत्पुरुष यदि नित्य यह्द 
विचारें कि चित्त वायु में उड़ने वाले धूलि करों के समान 
चव्म्वल है, रूप संध्या की धूप दे। भोग जीण घरके बन्धों 
की भाँति चपल हे, योवन पुष्षों का स्मित है, बन्धु समागम 
स्वप्न हे ओर शरीर सड़क के चोराद्दे की प्याऊ हे। 
२--वस्तु रचना के साहचये से पवित्र, रुचिर और उचित 
परिचय प्राप्ति का विभाग शः सुरुम रूप में यह द्ग्दिशंन कराया गया है। 
इस नवीन उपदेश में थोड़ी भी उपादेयता हो तो रूत्पुरुष इसे सुनने 
का अवसर निकाले । 
३--क्षेमेन्द्र ने वाणी लाभ के लिये देव ओर पोरुष उपायों का 
अनुष्ठान कर ज्ये अजित किया है उससे काव्यार्थी लोगों को ऐसी 
प्रामाणिक वाणी प्राप्त हो जो स्वतन्त्र भक्ति ओर प्रतिभा के प्रभाव से 
सुमग हो ओर वाग्भव मंत्र के पवित्र श्रोत्राम्त को बरसाती है । 
यह काव्य श्रीमान अन॑तराज नृपति के राज्य में प्रणीत हुआ 
है। वे काश्मोर के भ्रताप सूय हैं, कीतिकिरणों के चंद्रमा हैं, बड़े बढ़े 
शत्रुओं के बन के लिये दावाग्नि हैं। घनद हैं, भूमण्डल के इन्द्र हैं। 
कलियुग में विराट रूप भगवान विष्णु के मानों रूपान्तर हैं। 
«कब्र दी 


( ७७ ) 
सुवृत्ततिलक 


पहला विन्यास 
१ मंगल 


भगवान्‌ शिव की जटाओं की वक्र चन्द्रकला, जो सापों 
के फेले हुए फनों के रत्नों की छाया छटा से लाल हो जाती है तथा 
पावेती रतिविलास में शिवजी का जो कचग्रह करती हैं उसमें ईर्ष्या 
के कारण किये गये उनके नखक्षतों से जो अधिक सुन्दर बन जाती 
है, वह आप सबका सुख विस्तार करे । 

२--३--स्वच्छन्द रूप से लघु रूप धारण करने वाले, त्रिज- 
गद्‌ गुरु, मायावक्र भगवान्‌ विष्णु, जिनका वामन वृत्त स्पष्ट हे, 
उन्हें प्रणाम दे ।' छन्दों के निधान, सद्वृत्त ओर आचार के ब्रह्मा, 
तप ओर सत्य के आश्रय तथा अपरिमित तेज वाले भगवान व्यास 
को प्रणाम है । 


७-7४ अस्तावना 

क्षेमेद्नर यह सरस्वती का श्रृंगार रुचिर वर्णो' का 
झुबृत्त तिलक' अपने शिष्यों के मस्तक पर करता है। उसने गुण 
दोषों को देखकर तथा सोन्दय का विचार कर काव्य कम में प्रसिद्ध 
छन्दों का यह संग्रह किया दे । 

६--दोघ तथा संयुक्त अक्षरों से पूवे का स्वर गुरु कहलाता है। 
इसी भ्रकार संयुक्त अक्षरों का योग जिसमें नहीं ऐसा हस्व अक्षर लघु 
कहा जाता हे | 


७--८--मगण त्रिगुरु, भगण आदि गुरु, जगण मध्य गुरु, 
सगण अन्त गुरु, नगण त्रिज्षधु, यगण आदद लघु, रगण मध्य 
लघु तथा तगण अन्त लघु होते हैं। छ'द शास्त्र में लघु के लिये 'ल? 
8०+न लेक एवम्‌ गुरु के लिये ग? अथवा गकार का प्रयोग किया 
जाता है । 


६--ये मगण आदि अक्षर कभी एक पद में आ जाते हैं कभी- 
भिन्न-भिन्न अनेक पदों में ओर कभी संयोग में । 


१--छलोक में छन्द भोर वृत्त शब्द का दच्छा एवं आचरण के प्रतिरिक्त 
छुनद ध्थं भी क्षेमेन्द्र ने रखा है । 


( 5८६ । 


लक्षण -उदाहरण 
१० --तनुमध्या 

तनुमध्या में तगण और यगण के छः अक्षर 55 
तथा इन्हीं के पहले दो अक्षरों पर यति होती है । जेसे-- 

तेन प्रवि भक्ता काम वयसा सा | 
येन प्रवि्लासं धत्ते तनु मध्या॥ 

“वह स्त्री इस योवनावस्था में औरों से विलक्षण बनगई ओर 
उसो कारण उसमें विलास आगये। उसका मध्य भाग सूदुंभ 
हीगया ।? 

११ कुमारललित 

कुमार ललित में जगण, सगण तथा एक गुरु मिलाकर सात 
अक्षर होते £॥ इसमें विरास कहीं नहीं होता। जैसा-अ्र॑थकार का 
अपना यह पद्म -- 

जन॑ स्मृति दशाप्त गतानुगतिकः किम्रु । 
न शाधति जनोड्यं कुमार सलित॑ तत्‌॥ 

भेड़ चाल से चलने वाला मनुष्य उस व्यक्ति के विषय में 
नहीं सोचा करता जो स्मृति मात्र शेष रह गया है। यद्द उसका 
बालकपन हे |? 


१२ विद्य न्माला 
इसमें आठ अक्षर होते हैं। पहले दो मगण ओर उनके अन्त में 
गुरु। जेसे-- 


मोन॑ ध्यानं भूमो शय्या गुर्वो तस्याः कासमावस्था । 

मेघोत्संगे नृत्तासक्ता यर्मिन काले विद्युन्माला॥ 

“जब बादलों की गोद में बिजलियाँ नाचने लगती हैं तो उसकी 
काम दशा बढ़ जाती है। वह मोन होकर ध्यान करने तथा प्रथ्वी 
पर सोने लगती है ।? 

३१. प्रमाणी 

प्रमाणी छन्द में भी अक्षर आठ ही होते दें पर उसमें ब्घु 
तथा गुरु अक्षर का आनन्तय रहता है। अर्थात्‌ आठों अक्षर लघु 
गुरु क्रम से आते हैं। इसके कारण उसमें एक प्रकार का कान्य 
चमत्कार रहता दहे। जसे-- 
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लघुश्रत॑ मदोद्धत॑ गुरुश्रमाय केवकम्‌ ५ 
न यत्परोपकार कृदू वृथैव तस्रमाण्यपि ॥ 

“<यक्ति को मदोठ॒त बनाने वाला अल्पज्ञान केवक्ष गुरु के 
परिभ्रम काहदी कारण बनता है। वह प्रमाण युक्त ज्ञान भी व्यथ है 
जिससे किसी प्रकार का परोपकार न हो / 

१४-१५ अनुष्डु 

अनुष्टुप के चारों पादों में पाँचवाँ अक्षर लघु, तथा छठा गुरु 
होता है। दूसरे ओर चोथे पाद में सातवाँ अक्षर भी लघु रहता हे । 
इसके अनेक भेद होते हैं पर लद्य॒ के अनुसार उन सबका श्रधान गुण 
श्रव्यता है। जैसे भगवान्‌ व्यास का यह पद्च:ः--- 

ततः कुमुद नाथेन कामिनी गर्ड पाण्डुना! 
नेत्रानन्देन चन्द्रण माहेन्द्री दिगलंकृता॥ 

इसके अनन्तर काप्रिनियों के कपोल के समान पीले तथा नेत्रों 
को सुख देने वाले चन्द्रमा ने पूषे दिशा को अ्र॒लंकृत किया । 


१६--भुुजग शिशुभ्ृता 
नगण, नगण तथा भगण नो अक्षरों के छन्द को छन्दोविदू 
'भुजग शिशुभ्नता? कह्दते हैं। जेसे प्रन्थकार का निम्नल्नेिखित पथ्च:-- 
न नमति चरणो भक्‍त्या किमिति जडमतिद्वोक:। 
भव भय शमनो शंभोभ्रु जग शिशुद्धतावग्र ॥ 
जड बुद्धि वाला यह संसार शिव के उन चरणों में क्‍यों प्रणाम 
नहीं करता जो संसार के भय को नाश करने वाले हैं ओर सर्पो' द्वारा 
धारण किये गये हैं । 
१७--रुक्मवती 
भगण, भगण, सगण ओर अन्त में एक गुरु, इस प्रकार दश 
अक्षर वाले छनन्‍्द को छन्‍्द शास्त्री रुक्मवती छन्द कहते हैं। जैसे 
प्रन्थकार का यह पद्य:-- 
भग्नमसत्ये: काम सदस््नें सेहिमयी गुर्वी भव माया। 
स्वप्रविज्ञासा योगवियोगा रुक्‍्मबती हा कस्यकृते श्री: ॥ 
'सहस्रों असत्य शरीर भग्न हो जाते हैं। संखार की मोहमयी 
माया गुर्वी हे। सद्टमी स्वप्त के विज्ासों के समान आनी-जानी है। 
यह स्वर मयी लक्ष्मी किसी की भी नहीं होती । 


( ८० ) 


औैट-नून्द्रवजत्ना 

इन्द्रवजा में दो तगश, एक जगण और दो गुरु अक्षर होते हैं। 

इस प्रकार इसमें ग्यारह अक्षर आते हैं। जैसे अ'थकार का यह पद्म:-- 
'तौ जन्मगूढ़ो चरणेन यस्य कष्टो निविष्टो हृदि काम कोपो । 
त॑ दुःसहास्ता ज्वलदिन्द्र वह्र पातोपमाः क्लेशद्शा विशन्ति॥ 

“जन्म से ही छिपे हुए, कष्ट दायक काम ओर कोप जिसके 
हृदय में चरण रखकर, भ्रविष्ट हो जाते हैं। उस पर इन्द्र के वज् 
के तुल्य कठोर तथा असह्य क्लेश दशायें गिरती हैं । 
१६-उपेन्द्र वज्ा 

जगण, तगण, जगण तथा दो गुरु, इस प्रकार ११ अक्षरों का 
छन्द उपेन्द्र वञ्चा हे। जेसे ग्'थकार का यह पद्म;-- 

जितो जगत्येष भवश्नमस्ते, 
ग॒ रूदित॑ ये गिरिशं स्मरन्ति । 
उपास्यमान॑ कमलासनाये:, 
रूपेन्द्र वश्नायुध वारि नाथे: ॥ 

“उन्होंने संसार के श्रम को जीत लिया जो गुरु के उपदेश से 
शिव का स्मरण करते हें, ब्रह्मा, विष्णु, इन्द्र तथ।. वरुण भी उनकी 
(शिव की) उपासना करते हैं ।? 
२०-उपजाति 

इन्द्र बच्चा तथा उपेन्द्र बच्चा के पदों के परस्पर योग से उपजाति 
छुन्द बनता हे । ये योग अनेक हो सकते हैं अतः इस छ'द के भेद्‌ 
भी अनेक होते हैं । 


२१-दोधक 


तीन भगण तथा दो गुरु, ग्यारह अक्षरों का छंद दोधक होता 
है। जेसे ग्रथकार का यह पद्म: -- 
भो भव विश्रम भंगुर भोगा:, 
गच्छत नास्त्यधुना मम मोह:, 
तिप्ठति चेतसि चंद्रकलाशभ्रत्‌, 
भक्त जनाभयदो5थ कपाली । 
अरे संसार के क्षणिक भोगो, चले जाओ। अब मुझे मोह 
२०३२ । भक्त जनों को अभय देनेवाले चंद्रशेखर शिव मेरे हृदय में 
| हे 
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२२- शालिनी 
एक मगण, दो तगण तथा दो गुरु, इस भ्रकार ग्यारह अन्ञरों 
का छन्द शालिनी है। इसमें पहले चार अक्षरों के बाद॑ विराम होता 
है, जेसे ग्ररथकार का यह पद्य:-- 
मत्ता गोष्टीग्भ गूढह प्रलापा, 
प्रोद्दा गाढालिगिता योवनेन। 
मध्वाता म्रस्वे दमी लत्कपीला, 
लोला जल्ीलाशालिनी कस्य नेष्टा ॥ 
'ऐसी लीला शालिनी युवती, जो मधु पीकर मस्त बनी अस्त- 
व्यस्त आलाप करती है तथा जिसके कपोल तांबे के से रंग के एवं 
स्वेद स॑सिक्त हो जाते हैं --वह किसे प्रिय नहीं लगती । 


२३-रथोड़ ता 
रगण, नगण, रगण, लघु तथा गुरु इस प्रकार के ग्यारह अक्षरों 
का छन्द रथोद्धता कहलाता है। जेंस ग्रथकार का यह पद्मः--- 
रस्य नमें कल्मोग तजेनी, 
अ्रूलतेव तरलारियोषिताम । 
वैजयन्त्यभिमुखी रणे रणे, 
भाति ते नरपते रथोद्धता ॥ 
'हे राजन, तुम्हारे रथ पर फइराने वाली चंक्‍ल पताका युद्ध 
में सामने आकर अभ्र लता के समान शज्रु की स्त्रियों को श्वृगांर भोग 
का त॑ंजेन सा करती दे । 


२४- स्वागता 
रमण, नगण, भगण तथा दो गुरु इस प्रक्रार के ग्यारह अक्षरों 
का छन्द स्वागता हे । जेसे प्रथकार का यह फ्या--- 
रनभंग विमले गुण तु'गे, 
रथिंनामभिमतापेण. सक्ते:। 
स्वागता भिमुख नम्र शिरस्कै, 
जीव्यते जगति साधुभिरेव ॥ 
“जो सत्पुरुष रस्नों के टुकड़ों के समान निमेल, “अपने गुणों के 
कारण उन्नत, याचकों के अभिमत दातार तथा स्वागत के लिये सिर 
ऊ्ुुकाये रहते हैं, संसार में बे ही जीवित हैं ।” 
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२४- तोटक 
मध्य में बिना यति के चार सगण वाला बारह श्रक्षर का छन्द 


तोटक कहलाता है । जेसे ग्र'थकार क. यह पद्म/-- 
सरसः भमरसार तरो वयस 


समय: स्मृति शेष दशा पतित: | 
गलिताखिल राग रुचि विंजने 


परितोडट कपालकरः सुमते ॥ 
“अआायु का वह सरस भाग जिसमें समर का सार अधिक रहता 


है, स्मृति शोष रह गया दे । अतः हे सुमति, समस्त राग ओर रुचियों 
का त्यागकर हाथ में कपाल लिये निजेन स्थानों में भ्रमण करो ।” 
२६- वंशस्थ 

जगण, तगणु, जगगण, रगण॒,-- इस क्रम से बारह अक्षरों का 

छन्द वंशस्य होता है। जेस प्र'धथकार का यह पद्म :- 
जनस्य तीत्रातपजाति वारणा 
जयन्ति सन्त: सततं समुन्नताः। 
सितात पत्र प्रतिमा विभान्नि ये, 
विशाल वंशस्थतया गुणोचिता: ॥ 

'ानव के तीत्र संताप तथा कष्टों को निवारण करने वाले सदा 
समुन्नत सन्त लोगों की जय हो जा गुणी एवम्‌ विशाल वंशस्थ' होने 
के कारण श्रेत छत्र जैसे लगते हैं। 
२७--द्रुत विलंबित 

'(जसमें नगण, भगण, भगण, रगण, इस क्रम से बारह अक्षर 
होते हैं वह द्र त विलंबित छन्द है, जैसे प्र थकार का यह पद्म:-- 

नभसि भग गलच्छविभिषने 
द्र तबिलंबितगें: परिधारितः । 
सितकरः कलहंस इवाभितः, 
तरति संवलितो यमुनोमिभिः ॥ 

शिवजी के कण्ठ की सी छांव वाले तथा शीघ्र एवं विलंब से 
दौड़ते हुए बादलों में घिरा हुआ चन्द्रमा आकाश मं ऐसा लगता है 
जैसे यमुना की तरंगों में घिरकर तंरता हुआ हस ! 


4  -विशाल वंशस्थ > बड़े बाँस पर स्थित छत्र तथा उच्च कुल में श्रवस्थित 
सन्त लोग । 
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२८ - प्रह्षिंणी 
मगण, नगणए, जगग, रगण तथा एक गुरु, इन तेरह अक्षरों 
का छन्द प्रहषिंणी होता दै। प्रारम्भ के तीसरे अक्षर पर यति होती है । 
से ग्रथकार का यह पद्म:-- 
मानौज:  सुरभिगुणैयेश:सितानाम्‌ , 
निर्व्याजा निज भुज विक्रम क्रमाप्ता । 
सर्वाशाप्रशयिजनोपजीव्यमाना, 
भव्यानां भवति परप्रहर्षिणी श्री:॥ 
मान, ओज ओआदि गुणों के कारण यशस्वी बने व्यक्तियों की 
अपने भुज विक्रम से कमाई हुई लक्षंमी निर्व्याज होती हे। वह सब 
ओर के प्रणीय जनों को आजीविका एवं दृष प्रदान करती हैं। 


२६--वसन्ततिलका 
तगण, भगण, जगण, जगण तथा दो गुरु इस प्रकार चौदह 
अक्षरों का छन्द वसंततिल्का होता दहै। जेसे--प'थकार का यह 
पद्य-- 
तदू्भाजि जन्मसचिवे. भगवत्यनंगे, 
प्राप्त लसत्कुसूम मण्डल प ण्डरेण 
भ'गावली कुटिल कुतल संनिवेशा. 
कान्ता वसन्ततिलकेन विभूषित भू ॥ 
'जन्म के मित्र भगवान कामदेव के आजाने पर प्रथ्वी 
रूपी कान्‍्ता खिले पुष्पों के पीले वसंत तिज्रक से तथा शअ्रमरों के कुटिल 
कु'तल से विभूषित होगई ।? 


३०... मालिनी 
दो नगण, मगण तथा दो यगण के पन्द्रह अक्षरों का आठवें 
छक्षर पर वराम युक्त छ'द मालिनी होता हे। जेसे ग्र'थकार का 
निम्नलिखित पद्मय-- 
“जनननमय वाणी मेखला कृष्टि काले, 
प्रविचलद्व शील॑ नोत्सृजन्ती दुकूलम्‌ । 
तृणलवचलने5पि स्वेरियी शंकमान। 
दिशि दिशि कृत दृष्टि मालिती कस्य नेष्टा॥ 
(वर विह्रिणी नायिका रतिश्ाल में मेख खिंचते समय 
जन, न, न! करके गिरते हुये शोत्ष के समान दुकूल को न छोड़ती 


( ८४ ) 


हुईं, तिनके के हिलने पर भी शांकित होकर चारों ओर दृष्टे डालने 
वाली किस को प्रिय न होगी ९? 


३१-नकु 2 
नगण, जगण, भगण, दो जगण तथा त्घु ओर गुरु के 
सत्रह अक्षरों का विराम रहित छन्द नकु ट होता है, जेसे म्र'थकार का 
यह पद्य:-- 
निजभुज॒ जेविशाल गुण कीति भरें: 
प्रविदधता सुधांशुधवलं भवता भुवनमू। 
कथय कथ॑ कृतेय मति राग वती जनता 
चरितमपूवं मेव नव कस्य न नकु टकृत्‌ ॥ 
अपनी भुजाओं के विशाल गुण तथा कीति कर्मा से भुवन 
भर को चन्द्रमा जैसा धवल तुमने बनाया है फिर भी इस जनता 
को, कहो, अतिराग बती केसे बना लिया ? तुम्हारा अपूवबे चरित 
सब को आश्चये में डालता है।'* 


३२-.. पृथ्वी 

जगण, सगण, जगण, सगण, यगण, लघु तथा गुरु के 
सतन्रद अक्षरों का आठ, नो पर विराम वाला छ'द पृथ्वी होता दे । 
जैसे प्रथकार का यह पद्मय;-- 


जवात्स रजसा युतः श्रम विसंस्थुलांग: पथा, 
ब्रजन्खतत सेवकः पिशुनधाम वेश्म प्रभो:। 
कदा चिद्वलाक ने! फ्लविवजितैमन्यत 

जडः कर समर्पितामिव मदेन पृथ्वी मिमाम्‌॥ 


... “सदा का सेवक वेग के कारण धूलसने पेरों से श्रम शिथिल 
अ'गों की लेकर जब चुगलखोरों से भरे स्वामी के घर में प्रवेश 
करता दे तो उस पर यदि स्वामी की फल शून्य दृष्टि पड़ जाय तो 
वह जड़ यह सम्रझता है कि सारी पृथ्वी उसके हाथ में आगई ।? 


३३-हरिणी 


नगणु, सगण, मगण, रगण, सगण तथा लघु ओर गुरु 
सत्रह अक्षरों बाला छ'द दरिणी हंता है। इसमें छः, चार, सात 
पर विराम रहता है। म्रथकार का यदद पद्म उदाहरण दे ।:-- 
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न समरसना/ काले भोगाश्चल' धन यौवनम, 
कुरुत सुकृत॑ मावन्नयं॑ तनुः प्रविशीयेते | 
किसपि कलना कालस्येयं प्रधावति सत्वरा, 
तरुण हरिणी संनत्रस्तवः प्लवप्रविसारिणी ॥ 
भोग का रस हर समय एक सा नहीं होता। धन और 
यौवन चलायमान होते हैं। जब तक यह शरीर घिखर नहीं जाता तब 
तक अच्छे कमे करो । काल का यह स्वभाव है कि वह भय में छल्लांग 
मारकर भागती हुई तरुण दहरिणी की भाँति बेग से भागता दे।! 


३४-शिखरिणी 
यगण, मगण, नगण, सगण, भगण, लघु तथा गुरु के 
सत्र; अक्षरों का छन्‍दर शिखरिणी होता दे । इसमें छः ग्यारह पर 
यति होती है। जैसे प्ररथकार का यह पद्य -- 
यथा मम्युर्तीन: सचविभवभग्नः स्मरपद, 
स्‍तथा जाने जाता शम समय रम्या परिणतिः | 
हृदानीं संसार व्यतिकर हरा तीत्र तप से, 
विविक्ता युक्ता में गिरिवरमह्दी सा शिखरिणी ॥ 
ब्रतीत होता है कि यह वेराग्य वेला का रमणीय परिणाम 
है कि जिस प्रकार क्रोध विलीन हो गया उसी प्रकार समर का भी 
वेभव भग्न हो गया दै। अब तो संसार की सब उपाधियों से परे एकांत 
तथा शिखरमयथी पवत भूमि ही तीत्र तपस्या के लिये उपयुक्त हे । 


३५ -मन्द्राक्रा सता | 
मगण, भगण, नगण्‌, दो तगण तथा दो गुरु: सत्रह अक्षरों 
का चार, छः, सात पर विराम युक्त छन्द मंद्राक्रांता होता दे । 
मध्ये भंगी वज्ञनविततापांग संखंग भाजः 
स्मयन्तेत यदि धृतिमुषः पत्मलाक्षी कटाक्षा:। 
तत्कि मिथ्या नियमनिभ्षतः कानने धोमते धीः, 
मंदाक्रांता दिशति निशिता पन्नगी पाणिसक्ता॥ 


सध्य में तारे के घुमाव से फेल्े हुए अपांगों का स्पश करने 
वाले, धेय के चोर तुम्हारे पचु्मल कटाक्षों का यदि स्मरण आता 
रददे वो नियमों में कसे हुए व्यक्ति बन में जाने क्रा विचार ब्यथ 
ही करते हैं। द्वाथ में लगी स्रपिंणी धोरे स्रे सरक क्र क्ाट . 
ज्ञेवो दे । 
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३६--शाद लविक्रीडित 
मगण, सगण, जगण, सगण, दो तगण और एक गुरु 
उन्नीस अक्षरों का बारह, सन्रह पर विराम वाला छ'द शिखरिणी 
होता है। जेंस्त ग्र'थकार का यह पद्च |:-- 
माद्यत्सज्न समाततोग्र सुभटोद्धिन्न भकु'मस्थल, 
श्लिष्यन्मोक्तिक दन्तुर; सरभसोद्व ल्‍्लदूयश: केसर: । 
श्र'गारंभ भयंकर व्यति कर त्रश्ते: समुछीक्षित:, 
शत्र॒ुणां त्वद्सिः करोति समरे शादू लवक़रोडितम ॥ 
युद्ध के लिये तेयार हुए मद मस्त सेनिकों के हाथा के 
से कु'मस्थल फाड्कर उनके मोति-ों स द'तुर बनी, वेग से फेलते 
हुए यश के केसरों से युक्त तथा जँभाई के समान अपने प्रक्षेगों से 
सेनिकों को डराने वाजी तुम्दारी तलवार शत्रुओं के बीच सिह की 
क्रीडा करती हे । 


३७-सनग्धरा 

मगण, रगण, भगरण, नगण, तथा तीन यगणों से इकशोस 
अक्षर का प्रत्येक सातवें अक्षर पर विराम वाला छ'द ख्नग्परा है। जेसे 
ग्रथकार का यह पद्य -- 

सारारंभानुभाव प्रियरिचयया. स्वर्गेरड्भांगनानाम्‌ 

लीला कणवितंसश्रियमतन गुण श्लेषया संभ्रयन्त्या । 

आभाति व्यक्त मुक्ताविच किल लवली वृन्द कुन्देन्दुकान्त्या, 

त्वत्कीरत्यामूतितेयं भुवन परिवृद् ख्नग्धरेव त्रिलोकी ॥ 

'हे पृथ्वी पति तुम्हारी कोति त्रिलोकी भर को माला की भांति 
भूषित करती दे। वह सार गुणों से युक्त दे एवम्‌ श्रचुर गुणों से 
अप्सराओों के कर्णामरण की शोभा प्राप्त कर लेती है। उसकी कांति 
चमकते मोती, खिले हुए लोंग तथा कुन्द के पुष्प एव' चंद्रमा के 
समान हैं । 


| इस प्रकार जो ऊपर रुचिर छ'दों को व्यक्त किया गया है 
वे सभी के हितके लिये हैं क्योंकि वे सरल हैं, सब श्रकार के काव्यों 
के उचित हैं, अच्छे कवियों ने इनका व्यवहार किया है तथा कानों 
को प्रिय लगते हैं। इनमें कठोर विषम मात्रायें या दुविशम आदि दोष 
कुछ नहीं हैं । 


( ८७ ) 
दूसरा विन्यास 


गुण दोष विवेचन 

१--प्रसिद्ध छन्दों के लद्॒य लक्षणों का संग्रह कर दिया गया है । 
अब उनके गुण दोषों का प्रदर्शन किया जाता है । 

२--छ: सात अक्षरों के छन्द पर सरस्वती उसी प्रकार विश्राम 
नहीं करती जैसे मालती की बाल कलिकाओं के अग्र भाग पर भ्रमरी 
नहीं बैठती । 

३--छोटे छन्दों की शोभा समासों से तथा बड़े बढ़े छन्दों की 
शोभा असमासों से होती है अथवा उपयोग वश वे भव्य बनते हैं। 

४-४- -अनुष्टुप छन्द के विषय में जो वह सामान्य लक्षण 
कुछ लोगों ने किया है कि उसमें पांचवाँ अक्षर लघु तथा छठा गुरु 
होता है यह सावेत्रिक नहीं है , बड़े बढ़े प्रबंधों में इसका व्यभिचार 
भी देखा जाता है । इसलिये सावत्रिक नियम श्रव्यता ही कहा जा 
सकता द्वे। जेस कालिदास का यह पद्य-+- 

तदन्वये शुद्धिमति प्रसूत: शुद्धिमत्तर: । 
दिलीप इति राजेन्दु रिन्दुः क्षीरानधाविव ॥ 

उस शुद्ध वंश में ओर भी आधक शुद्ध राजश्रेष्ठ दिलोप उत्पन्न 
हुआ, जेसे क्षीर सागर में चन्द्रमा उत्पन्न होता हे ।? 

इस शछोक में पहले पाद में 'शु' गुरु हे, होना चाहिये लघु। 
'धघि” लघु हे, होना चाहिय गुरु। पर श्रव्यता पद्य में है । 

६--उपजाति के विऋल्प रूपों में यद्यपि संकर ।सद्ध है । फिर 
भी पूर्व पाद का अक्षर लघु करना चाहिये ! जैसे उत्पल् राज का यह 


पद्य:-- के पु 
हतांजन श्याम रुचस्तवेते, 


स्‍्थूला: किमित्यश्रुकणाः पतन्ति । 
भ्रगा इव व्यायत पंक्तयों ये, 
तनीयसीं रोमलतां श्रयन्ति ॥ 

'धुले काजल से काले बने तुम्हारे ये मोटे मोटे अश्रुबिन्दु क्यों 
गिर रहे हैं। लबो पंक्ति वाले भौरों के समान ये छाटी रामकता का 
सहारा लेते हैं / 

इस पद्म का पहला अक्षर 'ह? लघु है । 

७-८--लघु अक्षर से पद्म का मुख धागे के समान तीह््णाप्र हो 
जाता हे। वह कान में निविध्न प्रवेश करता दे वथधा उसको सरलता 
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भी बनी रहती है। पर गुरु अक्तर से उसका मुख गांठ वाले धागे के 
समान रुद्ध हो जाता है। वह स्थुल द्वोकर कान को कष्ट देता है। जैस 
कालिदास का यह पथ: 

अर्त्युत्ततस्यां दिशि देवतात्मा, 

हिमालयो नाम नगाधिराज:। 

पूर्वाप. तोयनिधी वगाद्य, 

स्थित: पृथिव्या इव॒मानदर्ड: ॥ 

उत्तर दिशा में देवता तुल्य हिमालय पवेत हे। 
वह पूर्व और पश्चिम समुद्रों का अवगाहन कर स्थित है अतः पृथ्वी 
का मानदण्ड जेसा लगता दे । 

यहाँ पहला अच्तर अ? तथा पू! गुरु हैं । 

६--दोधक छन्द तीन तीन अक्षरों के योग से बना हे । उसमें 
तीसरे अक्षर पर ही यति हो तो अच्छा लगता है। इससे अधिक 
या थोड़े अक्षरों पर वह हं। तो उसका ताल सा टूटता दे । जेसे श्र'थकार 
का यह पद्म:-- 

सतञ्नन पूजन शीलन शोभाम, 
मरजय क्जय दुजेन संगम्‌। 
दुस्तर संसति खागर वेगे, 
मसलन कारण वारण मेततू॥ 

'सत्पुरुषों के सत्कार की शील शाभा का अजन करो। दृुजनों 
की संगति छोड़ दो। संसार रूपी कठिन सागर में वह डूबने से 
बचाता है !? 

इससे अ्रधिक या कम पर विराम जैसे तु'जीर के इस पद्म में:-- 

त्वन्मुख॒ चन्द्र निरीक्षण वर्त्या, 
यः सुतरामिह निर्मल नेत्र: । 
स्ेजनस्य पुरः स्थित मेतत्‌, 
सोन्तकव॒त्मे न ॒पश्यति चिंत्रम ॥ 

शतुरद्दारे मुखचन्द्र को देखने से जिसके नेत्र भलीभांति निर्मल 
हो जाते हैं वह फिर सब मलुष्यों के सामने के मृत्युमा्ग की नहीं देखा 
करता । कैसा आश्चय है |? 

इस पद्य में तीसरे अक्षर पर शब्द समाप्त नहीं होते श्रतः वहाँ 
विराम भी"नहीं है जैसे दूधरे पाद में 'सुतराम्‌” के “त? पर शब्द समाप्त 
होना औहिये था । 


( ८६ ) 


१०--शालिनी छम्द का बंध स्वभाव से शिथिक्ष होता है। 
अतः मन्दी दीप शिखा के समान उसे यत्न से उत्तेजत करना 
चाद्िये। शिथिल्ञ बंध जैसे प्रन्थकार के इस पथ में:-- 
प्लोष कलश प्रोषितानां दिशिन्ती, 
मान म्लानि मानिनीनाम दधाना | 
गाढ॑ सक्ता सदूगुण ग्लानि दाने, 
चन्द्रस्य श्री दुजेनस्येव जाता॥ 


चन्द्रमा की आभा दुष्ट की संपत्ति के समान प्रवासियों को दाह 
का क्लेश दे रही है; मानियों के मान को क्षीण बना रही है ओर श्रेष्ठ 
गुणां का कम करने में लगी हे ।! 
यहाँ छोटे छोटे शब्दों में शिथिल बंध दे, अतः असुन्दर 
लगता हे । 
१९--यदि शत प्रत्ययान्त शब्दों के योग से तथा विसगों के 
ह्वारा शब्द योजना ककंश हा जाय तो यह ऋछदद दीप्तद्दो जाता हे 
अतः श्रेष्ठ है। जैस प्र'थकार का यह पद्य:-- 
लेब्जा मज्ज ल्‍्लोल तारांत कांता, 
स्तियेडः नियत्केतकी पत्र तीक्रंणाः। 
मगना शिचते कत्य नियाति भूयः , 
प्रमोन्मील तुम लाक्षो कटाक्षा:॥ 
'पत्मलाक्षी युतंतयों के प्रेम कटाक्ष लज्जा से डूबते और 
*चल्न तारों के अत भागसे सु'दर द्वो जाते हैं । तिरछले निकलते हुए 
वे केतकी के पत्र जैसे तीक्षण यदि किसी के चित्त में भ्रविष्ट हो 
जायें तो फिर निकलते नहीं हैं । 


१९--शिथिलता के कारण शालिनी का माघुर्य रुक जाता दे 
जैसे किसी मंदार्नि वाले व्यक्ति की रुचि दूध से और अधिक मंद हो 
जाती हे । क्‍ 
१३--रथोद्धता छ'द के पादान्त यदि बिसर्ग युक्त हों तो वह 
कल्लाविज्ञ सुन्दरी की भाँति और अधिक आकषेक हो जाता है। जैसे 
प्र थकार का यह पथ्ः-- 
अन्न चेनत्र समये निरन्तरा:, 
प्रोषिता हृदय कीश्त पायका: | 
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वान्ति कामुक मनो विभोंदना, 
व्याल लोल मलयांचलानिला: ॥ 

“हाँ चैत्र मास में मलयाचल की ह॒वायें निरन्तर बहती हैं। वे 
साँपों को भाँ.त चंचल बनी काभुकों के भन को मोह लेती हैं और 
प्रोषिताओं के हृदयों में पांवक ब॑खेर देती है । 

इसमें प्रत्येक पांद के अन्त में विसगे हैँ । 

१४--यदि इसमें पाद के अन्त में विसगे न हों तो वह इसी 
प्रकार फीकी ही जाती हे जेसे बिना प्रॉर्थनां के प्रेम करने वाली 
मानिनी नायिका । कलश कवि का येह पद्य उदाहरण दै।-- 


अंजलोी जतल्मधीर लोचना, 
लोचन भ्रति शरीर शारितम्‌ । 
आत्त प्रात्तमपि कान्‍्त मुज्षितुम, 
कातरा शफर शंकिंनी जहो॥ 

'अधीर क्षोचना नायिका ने कामन्‍्त पर छिंड़कमें के किये जक् 
हाथ में लिया। पर नेत्रों के प्रतिबिगब से उसमें मछलियों की 
आशंका से कातर होकर फिर छोड दिया ।! 

यहाँ पादान्त में विसग भी हैं । 

१४--रवागता छुन्द्‌ के पादाम्त में थंदे 'आ! के शननन्‍्तर 
विसर्ग हों तो उसकी चाहता बढ़े जाती है ओर वह काव्य सौन्दर्य के 
लिये अधिक उपयोगी होती है। जैसे प्र'थकार का यह पेशी 

व्यावेलन्ति तरता जलधारा , 
पारथ संगमधुतेः परिहारा! । 
प्रान्व रत्ननिभ विश्येदुवांशः, 
प्रावृष: प्रथ्॑पयोधर द्वारा:॥ 

'पथिकों के संगम के थैर्य को दुर करने वाली चंचल अलन्धार 
गिरतो हैं और बादल वर्षा के हार जैसे तथा उनके भ्रान्त भाग की 
विजलियाँ र॒स्न जेसी प्रतीत होती हे ।! 

यही बात॑ ग्र'थकार के इस पद्च में नहीं देः-- 

अंबरेम्वु भरलंबि पयोदे, 
मत्त वहि रूबिरेद्रिनितंबे । 
पुष्पंधामंनि कदंब कदंबे, 
का रेति: पथिक फाल॑ विलंबे॥ 
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'झाकाश में जल के भार से बादल लटकने शगे हैं, पवतों पर 
मस्त होकर मयूर नाचने लगे हैं और एक एक कदंब पुष्षों का घर 
बन चुका दे । 

“पथिक, ऐसे समय में विलंब करने से तुम्हारी क्या गति 
होगी ९! 

१६--तोटक छ'द बहद्द प्रिय लगता है जिसके पदों में रुखे 
अक्तर हों तथा शीघ्र शीघ्र ताल ओर लय हों । जो चित्त को नचा सा 
दे। जेसे प्र'धकार का यदद पद्चा-- 

मद घृणित लोचन षट चरणम, 
घन राग मत॑ंगकरा भरणम्‌। 
कमल थुति मुग्ध वधू बदनमू, 
सुकृती पिबतीह सुधा सदनम ॥। 

'धमुग्धवधू के ऐसे मुख का जिसके नेत्र मद से धूरशित होकर भोरे 
की भाँति घूमते हैं; जिसका राग घना द्वो जाता है; जो कामदैव के 
हाथों में आभूषण बनता है; कम्ल की सी जिसको द्यति होती है 
ओर जो सुधा का सदन होता दे--पुण्यात्मा लोग़ ही पाम 
करते हैं ।? 

१७--वंशस्थ छन्द तब अमूल्य बन जाता हे जब हसके प्रादों 
में असमस्त परद्दों के प्रयोग से संधि विच्छेद का सझ्लौन्दर्य हो या पादों 
के अंत में विसगे आते हों। जेंसे बाणभद्ट का यह पद्म: - 

जयन्ति बाणासुर मोलिलालिता!, 
दशास्य चूडामण चक्र यु'बिन्त:। 
सुरासराधीश शिखान्त शापयरिनः॥ 
तमश्छिद रयंबक पाद पांखवः॥ 


'वाणासुर का मध्तक जिनका लालम करता था| जो रावण की 
चूडामणियों के समूह को चूमते थे तथा जो सुर और शअ्रसुर्गों के 
स्वामियों के शिर पर लोटते हैं इन अंधसार को दूर करने वाले 
शिवजी के चरण रेरुओं की जय हो ।! 

यहाँ पादान्त मं बिसग हैं । 

इस्रके विपरीत भी उन्हीं का पद्म यह है:--- 

नमामि भर्वोश्चरणांबुजद्वयं सशेज्नरेमोंखरिभि: क्ृताचेनम्‌ । 
समस्त सामन्‍्त किरीटवे।दुका विटंक पीठ़ोल्लुड़िता रुयां युक्नि ॥ 


€ ४३) 


भवु॒के चरण कमक्षों को सें प्रणाम करता हूँ नका 
मुकुटधारो मौखरी लोग अचन करते हैँ तथा जिनकी लाल अंगुलियाँ 
समरत सामंतों के किरीटों की वेदिका पर लोटती हैं ।! 


१८-द्र त विल॑'बत तब अच्छा लगता है जब उसका प्रारंभ 
पदों के द्रत विन्यास से तथा अवसान विलंबित विन्यास से होता है 
ओर पार्दों में संधियाँ नहीं होतीं। जेसे प्रथकार का यह पद्य:-- 

कमल पल्लव वारि कणोपमम्‌, 
किमिव पासि सदा निधन धनम्‌। 
कलभ कंणे चलाचल चंचलम्‌, 
स्थिर तराणि यशांसि न जीवितम्‌॥ 

कमल पत्र की जल विन्दुओं के समान अस्थिर धन की तू 
क्या रक्षा करता है ! यह तो हाथी के बच्चों के कान की भांति 
चंचल है | स्थिर तो यश होते हैं जीवन भी नहीं |? 

इसमें समास होने पर भी पद संधि रहित हैं। प्र'थकार के 
इस पद्म में पदों का विलंबित विन्यास है द्रत नहीं। 

निपटतां श्रमतां विनिमज्जतां प्रविशतां परतशर श्तैरघ:। 
तनुभ्नतां भव एवं भवाण वे भयमये भगवान वलंबनम्‌ ॥ 
भय से भरे संसार रूपी समुद्र में गिरते हुये, चक्कर काटते 
हुए, डूबते हुए, तथा अपने सैकड़ों परिवारों के साथ नीचे घँसते हुए 
प्राणियों के लिए भगवान शिव ही सहारा हैं । 

१६--अहषिंणी छनन्‍्द से तब हष होता है जब उसके प्रत्येक पाद में 
मन्द लय वाले तीन तीन अक्तरों के पद हों ओर शेष पदों का लय 
द्रत गामी हो। जेसे श्री ह का यह पद्य:-- 

दुवोरां कुसुम शरव्यतां वहन्त्या, 
कामिन्या यदमिद्दितं पुर: सखीनाम्‌ । 
तद्भूय: शिशु शुक सारिकाभिरुक्तं, 
धन्यानां श्रवण पथातिथित्वमेति ॥ 

“कामदेव की असह्ाय व्यथा को धारण करने वाली कामिनी ने 
सख्यों के समक्ष जो कहा हो उसे तोता मैना के मुख से जो सुनते हैं 
वे धन्य हैं। 

इसके विपरीत प्र'थकार का यह्द पद्म हैः--- 


( थैहे ) 
संकोच व्यति कर वद्ध भीति लोलै 
निर्याद्र भ्रमर भर:  सरोरुहदेभ्य: । 
आरब्धः क्षणमिव  संध्यया जगत्याम, 
उत्पत्ये. घन  तिमिरस्य बीजवाप: | 


घंकोच के भय से चंचल अतएव कमलों से बाहर निकलते 
हुए अनेक भोरों से सन्ध्या ने ऋण भर के लिये एथ्वी पर घने 
अन्धकार की उत्पत्ति के लिये बोज बो दिया ॥? 

२०--वसनन्‍्त तिलका का य द प्रथम शब्द “आकार! युक्त हो 
तो उसकी कानिति ओर ओज ओर अधिक विकसित हो जाता है। 
जैसे रत्नाकार विद्याधिपति का यह पद्म:-- 


कंठ श्रियं.. कुवबलय स्तबकाभिराम, 
दामानु कारि विकटच्छुवि काल कूटाम । 
विभूत्सुखलान दिशता दुपहार  पीत- 
धूपोत्थ धूम मलिना समिव धूजटिवेगा 

'कुवलय के गुच्छों की सुन्दर माला का अनुकरण करने वाले 
काल कूट से युक्त कंठ श्री को धारण करते हुए भगवान शिव तुम्हें 
सुख प्रदान करें, उनका कंठ -मानों भेंट की गई' जड़ियों के पीने 
पर उनके घुंये से मलिन हो गया था । 

२१--पहले “आ” के आ जाने पर भी पद यदि छोटे छोटे हों 
तो इसकी रमझीयता घट जाती दै। जेसे परिमल कवि का यह 
पद्म:-- 

५ अच्छासु हंस इब बाल मृणालिकासु, 
भूगो नवास्विव मधुद्र म मंजरीषु । 
को. वन्तिभतु रपरो. रस निभरासु, 
प्रथ्वी पति: सुकविसूक्तिषु बद्धभावः॥ 

“जिस प्रकार अच्छी बाल मृणालिकाओं में हंस तथा मधु 
यृत्तों की नवीन मंजरियों में मोरे मन लगाता हैं उस्र प्रकार रस से 
पूण सुक्तियों में अवन्ति नाथ के बिना कौन राजा अनुराग 
करता है ? 

२२--मालिनी के पादार्न्तों में यदि विसगे नहों तो वह 
पुछऋटी चमरी ओर पतकट। बेज को भाँति अच्छा नहीं लगता । जैसे 
भट्टवल्लट का यह पत्न-- 


( ढें४ ) 


बरमिद रवि तापेः कि न शीर्णासि गुल्मे, 
किमु दवदहनैवाँ सवेदाह॑ न॒ दरधा। 
यदहदयजनोपैवृू न्‍त॒ पर्णान भिक्षे, 
रितर कुसुम मध्ये मालनि प्रोम्भितासि ॥ 


'मालति, यदि गुल्म में ही सूर्य की धूप से तुम भुल्स जातीं 
या बन फी आग से बिल्कुल जल जातीं तो अच्छा होता। डंठल 
ओर पत्तों को न जानने वाले हृदय हीन लोगों ने ठुम्हें दूसरे फूलों 
में गुथ दिया दे!” 
| यहाँ “दहन: “तापैःः आदि में बिसर्ग हैं। सम्पूर्ण पाद 

विसग द्वीन जैसे कालिदास के इस पद्च में । 

अथ स ललित योषिद्‌ भूलता चारु #गम, 
रति वलय पदाके चाप मासज्य करदठे। 
सहचर मधु हस्त न्यप्त चूतांकुरास्त्र:, 
शतमसख॒ मुपतस्थे  प्रांजलिः पुष्पकेतु:॥ 


“इसके बाद कामदेव चंचल युवतियों की भौओं के समान 
श्रग वाले धनुष को रति के वलय से अँकत अपने कंठ पर रखकर 
तथा अपने सखा बसन्त के हाथ मेंआम्र मंजरी का अस्त्र थमाकर 
हाथ जोड़े हुए इन्द्र के पास उपस्थित हुआ । इसके पहले दूसरे पद 
में कहीं भी विसग नहीं हैं । 


२३--मलिनी के दोनों पाद यदि द्वितीयाथ में समस्त हों तो 
वह श्रेष्ठ होती दे। बे ही यदि प्रथमाध में समस्त हों तो वह भद्दी 
हो जाती है। गान्दिनक के इस पद्माथ के पाद का द्वितीयाधे 
समस्त हे ।-- 
करतरल्ित बंधं कंचुक॑ कुवंतीनाम्‌ 
प्रति फलित मिदानीं देप माताम्र मचि:। 
स्तनतट परिणादह्द भामिनीनां भजिष्य, 
नख पद्‌ लिपि लीला सूत्र पातं करो ॥ 


“दीपक का लाल प्रकाश कंचुकों के बंधों को ढीला करने 
वाली युवतियों के उन्नतस्तनों पर प्रति फलित होकर होने वाली नख- 
क्ञषत की लिपि लीला का सूत्र पात कर कर देता है।” राज शेषर के 
इस पय में पाद के प्रथमाधे में समास नहीं हे । 


( ४४ ) 


इहृहि नवबसन्ते मंजरी पुज रेणगु, 
च्छुरणधवल देह वद्ध हेल॑ सरन्ति | 
तरल मल समूंहा हारि हु कार कंठा, 
बहुल परि मलाक्षी सुन्दर सिन्दु घांरम ॥ 


यहां बसन्‍्त के नवागम में भोरे मंत्रियों की रेस़ु में घवलित 
दोकर आकषक हु'कार को कंठ में लिये हुए घने परिमल से सु'दर 
बने चंचल सिन्दुबार पुष्प पर हेला देकर गिरते हैं। 


२४--माक्षिनी छंद में बेसुरे पन को साधारण भावुक भकते ही 
समभ न खके पर बह सुनकर उद्वं ग का अनुभव करता हे। जेसे 
भट्टेन्दु राज के इस पद्म में।-- 
रहसि हत दुकूला शीलिता तैल दीपे, 
त्वदुप गत समृद्ध: प्रेयसी श्रोत्रियस्य । 
विकिरति पट वासे हेन्ति कर्णावत॑से:, 
शमयति मणिदीप पाणि फूत्कानिलेन ॥ 


“तुमसे समृद्धि प्राप्त करने वाले भ्रोभिय की प्रेयसी(को तेल के 
दीपक का अभ्यास धा। एकाम्त में पसके वस्र उधाड़े गये तो यह 
मणि दीपकों को भी बरी से बुझाने कमी; कशवरतंसं उस पर फेंकने 
क्षगी ओर द्वाथ की या मुँह की वायु से उसे शाम्त करने क्षगीं | 


२४५--इसमें गुरु आदि की व्यव॑स्था ठीक है पर फिर भी त्वदुँपं- 
गत संमृद्धें:! वाला पाद कानों को दुष्ट प्रतीत होता दे । 

२६--नकु ट छंद में तव चारुता आती दे जब उसमें पहले दो, 
फिर तौन, फिर चार ओर अन्त में पाँच अक्षरों पर विच्छ द हो। 
जैसे वीर देव के इस पद्य में:-- 


तव शत पत्र-पत्र मृद तामन्न तल श्चरणश , 
चत्र कल हंस नूपुर वर ध्वनना मुखरः। 
मंहिष महासुरस्य शिरसि प्रसभ॑ निद्वितः, 
सकल महीधरेन्द्र गुरुतां कथमंब गतः॥ 


“माता कमल पत्र जैसा कोमल एवं लाल तथा कल दंसों की सी 
मधुर ध्वनि वाक्ते नूपुर से मुख़र बना तुम्दारा चरण बलातू मह्िषा- 


( ६३.) 


सुर के सिर पर रख गया तो वह समस्त पवेतों से भी अधिक भारा 
केसे हो गया ? उसी का यह पद्म इसके विपरीत दे। :-- 


सशिखि शिखेव धूम निचितां जन शेल गुद्दा, 
सकपिश पन्नगेव यमुनोन्नत नील शिला ॥ 
महिष मद्दा सुरोप हत भासुर शूल करा, 
बहुल निशेव भासि सतडिदू गुण मेघ यता ॥ 


'तुम महिषासुर पर रखे चमकते हुए शुल्ञ को हाथ मं लेकर अग्नि 
शिखा स युक्त धूञआं भरा अंजन पवेत को गुफा के समान, 
पीले सांप सख युक्त यमुना म॑ उठी नील शिल्ला के तुल्य ओर बिजक्की 
की रेखा में युक्त बादलों वालो कृष्ण पक्ष की रांत्रे क तुल्य श्रतीत 
होती हा | ! 

२७--प्रथ्वी छ'द स्वभावत:ः बड़ा दे । इसकी शोभा असमस्त 
पदों से होती दै। समासों की ग्रन्थियों से ता वद्द संकुचित ओर 
लघुसा हो जाता है। स्राहिल के इस श्लोक में असमस्त पद्‌ हैं। 
कृचग्रह मनुग्रह।| दशनख॑ंडन मंडनमू, 
हृगंचन मव॑चनं मुखरसापेणं तपंणम्‌ 
नखादन मतदेनम्‌ हल मपंडनं पीडनम्‌ । 
करोत रति संगरे मकर केतन: कामिनाम्‌ ॥ 


' क्रामियों के लिये कामदेव रीतकाल मे कचग्रह को अनुग्रद्द, 
दंतज्ञत को मंडन ओर मुखरस के प्रदान कां तृप्ति बना देता है। 
इस समय तिरछो दृष्टि वंचना नहीं रहती | नख पीडन पीडन नहीं 
रहता एवं दृढ़ता से आलिगब की पीडा का न होना ही दुःखदायक 
होता है। यहां बड़े-बढ़े समासख्र नहीं हैं। बड़े समास ग्र'थकार के 
इस पद्य में हैं :-- 


कचग्रहद समुल्ल सत्कमल कोष पीडाजड, 
द्विरेक कल्न कूजितानुकुत सीतकृतालंकृता: । 
जयन्ति सुरतात्सव व्यातकरे कुरंगीदशाम्‌, 
प्रमोद मद्‌ निभेर प्रणयचु'बिनो विश्वमाः ॥ 


'सूगनयनियों के सुरत काल के विश्रम्नों की जय हो जिनमें 
कच प्रहण के समय कमल कोष की पोडा से पीड़ित होकर कूजन 


( ६७ ) 


करने वाले भोरे के स्वर के समान सीत्कार रहते हैं और प्रमोद के 
आवेग में जिनमें प्रणय चु'बनों को अधिकता होती है 


श२८--इसमें यदि आकार से गंभीर एवं ओजगुण प्रधान शब्दों 
का समास॒ रहता है तो वद ओर अधिक दीधे खा लगता है। जैसे 
भटटनारायण का यह पद्य:-- 


महा प्रलय मारुत छुमित पुष्करावतंक, 
प्रचंड घन गजित प्रतिरुतानुकारी मुहुः । 
रवः श्रवण भैरव: स्थगित रीदसी कन्द्र:, 
कुतोड्य समरोदधे रयभूत पूर्व: श्रुतः ॥ 
मह।प्रलय की वायु से छुब्ध हुए पुष्करावतेक मेघों के गर्जेन 
का अनुकरण करने वाल, आकाश ओर प्रथ्वी के अन्तराल़ को 
भरता हुआ, सुनने में भयंकर यह समर सागर का अभूतपू् शब्द 
आज किधर से सुनाई पड़ा ! 


२६--शांघ्र शांघ्र जिनमें विच्छेद रहते हैं ऐसे पदों से दरिणी 
छुद्‌ शोभन दो जाता दे ' दीघे सम|सों को मंथर गति के शब्दों से 
वही फिर निःसस्‍्पन्द स्रा बन जाता हे। दीपक कवि के इस पद्म में 
तरल्ञ पदों का प्रयोग दे । 


तनु धनहर ऋर स्तेनोत्कटां विक्रटाटवीम, 

तरति तरसा शोर्यत्सिकात्‌ स्वसाथवशाज्‌ जन: । 
पुरवर वधूलीला वल़ात्कटाक्ष बलाकुले, 
नगर निकटे पन्‍्था: पान्थ स्फुट दुरतिक्रम:॥ 


पथिक, घने ज॑गलों का भयानक माग छुद्रधन के चोरों से 
क्रर हुआ करता है पर अपने साथियों की सहायता एवं पएरुषाथे बल 
से पुरुष उसे पार कर जाता हे। पर नगरों के निकट तो यह नागरी 
वधुओं के ज्ञीला कटाक्षों से आकुल रहता हे। वहाँ पार पाना कठिन हे । 
भट्ट न्दुराज के इस पद्म में पद्‌ संथर हैं-- 
गुण परिचयस्तीर्थ वासस्थिरो भय पक्षता, 
वपुरत्हर्ढ वृत्तं सम्यक सखे तव कि पुनः । 
सरति सुमते यस्त्वां पातु' दशा विनिमेषया, 
बढिश विषस॑ तस्याक्षेप करोषि सहास्चुभिः ।॥। 
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.._ “जाल्ष, तुरुद्ारा गुणों से परिचय हे; तीर्थ पर वास दे ६ ढोनों 
पक्त तुम्हारे स्थिर हैं, शरीर दृढ़ हे ओर वृत्त भी अच्छा दे ५ फिर 
यह कितना |वषम दे कि जा निनिमेष द्वाकर देखने के लिये तुम्दारी 
झार बढ़ता दे उसे तुम भाणों के साथ सत्रींच डालते हो ।' 


३०--यदि तीन पादों में विश्राम वाले पद हों ओर चोथे में 
गति तरल हो तो यह छुन्द और अधिक मनोहर बन जाता है। जेंसे 
भट्ट न्दुराज का यह पद्य-- 

उपपरिसर गोदाबर्या: परित्यजदाध्वगा, 
सरणिमपरो मागंस्तावदू भवद्धि रवेक्ष्यदाम । 
इह हि विहितो रक्ताशोकः कयापि हताशया, 
चरण नलिनन्यासोदंचन्न वांकुर कंचुकः॥ 

'पथिकों गोदावरी की कछारों बाले इस मार्ग को छोड़ दो । 
आप दूसरा पथ देख लें। यहाँ ता किसी युवती ने इताश होकर 
अपने चरण कमल के आधात से रक्त अशोक पर नये अंकुर का 
दिये हैं / 

३१--शिखरिणी छंद में समारोह होने से श्रोज आता है। 
यदि लुप्त विसर्गान्‍्त पदों का प्रयोग हो तो यह अत्यन्त उन्नत हो जाता 
है। जसे मुक्ता कण कवि का यह पथ-- 

सथा रम्प्रब्योम्नश्घल जल्द धूम: स्थगयति, 
स्फुलि गानां रूपं दधति के यथा कीट मणुय: । 
यथा विद्युज्ज्वालेल्लसन परि फिगाश्च कक्ुुभ:, 
तथा मन्‍्ये लग्न: पथिक तरुखंडे स्मरदवः॥ 

“चत्नते फिरते बादलों का घुओं आकाश रंध्र को जोभरता हे; 
पदद्दीजन जो स्फुलिंगों का रूप धारण करते हैं और बिजली की 
ज्वालाओं से दिशायें जो पीली हं। जादी है तो प्रतीत द्वोता है कि 
पथिक रूपी तरु समूह में कामाग्नि लग गई हे ।/ 

यहाँ भाव और भाषा दोनों में समारोह है। भद्द श्यामल का 
पद्म इसके विपरीत है । 
१--पद्च में दलेष की सहायता से श्रन्योक्ति द्वारा वंचकों के चरित्र की व्यंजना 

को है। भ्रनेक शब्द हयर्थंक हें। गुण--रस्सा भौर सदुगुण । उश्वयपक्ष 
“--दवावि लाथ धोर दोवों सिरे । वृत्त--बेंद प्तोर चरिदर | 
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 भृतों मंडामोगे मधुप इथ बद्धोष्जविधरे, 
विलासिश्या मुक्तो बकुल तरुमा पुष्पयति यः। 
बविलासो नेन्राणां तरुण सहकार प्रियसख:, 
सगंडूषः सीधो:कथमिव शिरः प्राप्स्यतिमधोः ॥ 


'जो विलासिनी के गंडस्थल पर रहता है, भोरे के समान 
जो कमल में बँधता है, विलासिनी यदि छोड़े तो मौलिश्री को जो 
पुष्पित कर देता है; नेत्रों के विलास का हेतु एवं तरुण सहकार का 
प्रिय सखा उसके आखव का गंडूष मधु के सिर तक किस प्रकार 
पहुँचेगा ?? 

३२--शिख रिणी के पद यदि विभक्त होते हैं तो उसका 
स्वरूप हीन बन जाता है । जिस प्रकार मुक्तान्नता में सूत्र न रहने से 
बिखरे हुए मोतियों का रूप बिगढ़ जाता है। जेसे भट्टमवभूति का 
यह पद्च-- 

आसार संसार परे मुषित रत्न त्रिभुवनम्‌, 

निरा लोक॑ लोक॑ मरण शरणं बान्धव जनम । 
अद॒प॑ कदपे जन नयन निर्माण मफलम्‌ , 

जगज जीग्रिण्यं कथमसि विधातु' व्यवसितः ॥ 


संसार को असार, त्रिभुवन को रत्नहीन, लोक को 
आलोक रहित, बान्धवों को मरणशील, काम को दपे शून्य, जन- 
नयनों की निष्फत्त तथा जगत को जीणे अरण्य बनाने पर तू क्यों 
तुला दे ।? 
यहाँ पद प्राय: षिच्छिन्न हैं एतएबं इसमें ओज का अभाव दै। 
३३-पद्मार्थ में चमत्कार तथा रस दू।नों हैं पर छंद का स्वरूप 
अपहत-सा दे | 
३४--मन्दाक्रांता छुन्द के प्रथम चार अक्षर मंद गति के हों 
और मध्य के छः चतुर विन्यास के अर्थात्‌ न अधिक शीध्रगामी श्रीर 
न अधिक मंद तो वह शोभायमान होता दे । जेंसे कालिदास का यह 
पद्च:-- 
ब्रद्मयावते जनपद मंघश्छायया. गाहमाम:, 
क्षेत्र क्षत्र प्रथन पिशुनं कोरव॑ तदू भजेथाः । 
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राजन्यानां शितशरशतैयत्र गाण्डीवधन्चा, 
धारास रैस्त्वभिव कमलान्यभ्यषिंचन्‌ मुखानि ॥ 


जब तुम अपनी छाया स ब्राह्मावते में प्रवेश करो तो ज्षत्रियों के 

निधन के सूचक कोरव प्रदेश में जाना । वहाँ पर अज्ु न ने अपने सेकड़ों 

तीदृण बाणों से राजन्यों के मु्खों को इसी प्रकार मंडित किया था 
जैसे तुम अपनी घाराओं से कमरों का सीं चते हो ।? 

यहाँ अथम चार अक्षर “ब्रह्मावत' मंदरगति के हैं। बाद के छ; 

'जनपदमध:” में गति कुछ त्वरित हे। आदि ओर मध्य में समान 
गति वाले अक्षर कालिदास के ही इस पश्च में ६:-- 


कश्चित्कान्ता विरह गुरुणा स्वाधिकार प्रमत्तः, 
शायेनास्त॑ गमित महिमा वषभोग्येण भतु :। 
यक्षश्वकक्त जनक तनया स्नान पुण्योदकेषु, 
स्निग्धच्छाया तरुषु वसर्ति रामगिय॑ श्रमेषु ॥ 

“अपने कत्तंव्य के प्रमादी किसी यक्ष ने कान्ताविरद से दारुण, 
और वे भर के भोग से पूरा होने वाले शाप के कारण महिमा 
खोकर चित्रकूत्र के आश्रमों में निवास बनाया। वे आश्रम जिनके 
वृत्तों की छाया सघन थी--और जल जानकी के स्नान से पत्रित्र बन 
गये थे /' 

४-शादू ह्ष विक्रीडित छन्द के पादान्त अक्षर सविसगे एवं 
था! आदि अक्षरों से प्रारम्भ होने वाले हों तो उसका प्रभाव बढ़ 
जाता है, जेसे भट्टश्यामत्न का यह पद्चः-- 


आलान॑ जय कुजरस्य दृषदां सेतुविपद्दारिधेः, 
पूर्वाद्रि: करवाल चं॑द्रमहसो लीलोपधान॑ श्रिय: । 
संग्रामामृत सागर प्रमथन क्रोडाविधो मन्दरो, 
राजन्‌ राजति वोर वैरि वनित। वेधव्यद्स्ते भुजः ॥ 

'हे राजन्‌ आपकी भुजा जय कु जर का आल्लान रै; विपत्तियों 
के समुद्र का पत्थरों का सेतु है; तलवार के सुय का पूर्शाद्रि है; श्री का 
लीला उपधान है। संग्राम रूपो अमृत सागर के मथ डालने में 

मन्द्राचल एवं वेरिवानिताओं को वे धब्य प्रदान करने वाला है ।! 


५ यहाँ पहला अक्षर “आलान” आकारादि है। पादान्त में सब 
बिसगे वाले पद हैं, लाट डिंडार कवि का यह पय्य इस विपरीत है । 
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चित्र' ताव दिद॑ सुरेन्द्र भवनान्मंदाकिनी पाथसा, 
केनाप्युत्तम तेजसा नृपतिना दुमामण्डल॑ मण्डितम्‌ । 
नातश्चित्रतरं निशाकरं कला लावण्य दुग्धोदधे, 
भूमेयेदूभवता विराच नगरी कीतिप्जवे: प्लाब्यते॥ 


वह अद्भुत हे कि किसी उत्तम तेज वाले राजा ने स्वग से 
लाकर गंगाजल द्वारा पृथ्वो मंडल को भूषित कर दिया । पर इससे 
अधिक कोई आश्वये नहीं कि आप चन्द्रकल्ाओं के लावण्य दुग्ध के 
समुद्र बनकर स्वर्ग को प्रथ्वी से कीति का बहाव ले जाकर बहा 
देते हो |? 


३६--विसभगों फो यदि “ओ? होता हो तो इस छन्द के पद ऊँचे 
नीचे होकर पढ़ने में परिश्रम पैदा कर देते हैं । जैसे मुक्ताकश का यह 
पद्य-- 
लीला चामर डंबरो रतिपतेवॉलाम्बुदश्रेयणयो, 
रागोहण्ड शिखरिडनो मुख विधूदूभूतास्तमो विश्रमा: । 
सोगन्ध्योद्धत धावदाकुल वलन्मत्ता लिमालाकुलो, 
धम्मिलो हरिणी दशशां विजयते स््रस्तो रतिव्यत्यये ॥ 


“विपरीत रति के समय मृगनयनियों के केशपाश की जय हो । 
वह उस समय कामदेव का लीलाचमर, मयुरों के प्रेम में उद्धत बनाने 
वाला बाल मेवों का समूह, मुखचन्द्र से निकला अंधकार एवं सुगन्वि 
से मस्त होकर दोड़ने वाले भ्रमरों के समूह से व्याकुल बन जाता दे । 
यहाँ 'डंबरो” श्रेणयोआईद में “ओ?! है । 

३७--इसके पूर्वार्ध में यदि पद प्रथक हों और द्वितीयाधे 
समास वाला हो तो यह अच्छा लगता है अन्यथा निकृष्ट। जेसे 
भट्टभवभूति का यह पद्मः-- 

अज्ञानाद यदि वाधिपत्य रभसा दस्मयरोक्षहता, 

स्रोतेयं प्रतिमुच्यतां शठ. मरुप्पुत्रस्य हस्तेअघुना । 

नोचेल्लइुमण मुक्त मागण गणच्छेदच्छलच्छोणित, 

च्छत्रच्छन्न दिगन्‍त मन्तकपुर्र पुत्रेश्व तो यास्यसि।। 

“हे शठ, यदि अज्ञान से अथवा राजा होने के गवे से हमारे 
परोक्ष में सीत। का तुमने हरण किया है तो अब उन्हें मुक्त कर दो | 
यह बात आज वायुपुत्र के दवाथ में हे। नदों ता लक्ष्मण के द्वारा छोड़े 
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गये वाणों से झुलछताते रक्त के छत्रीं में हके हुए तुम पुत्रों के 
साथ नरक को जाओगे। रिस्सु कवि का यह पद्म इसके विपरीत हे । 


सस्‍नातु' वाछसि कि मुघेव धवल क्षीरोद फेनच्छटा 
छाया द्वारिण वारिणि घुसरितो ढिडीर विस्तारिणी । 
आरते ते कलि काल कल्मष मषी प्रक्षालनेकच्षमा, 
कोति: संनिहितिव सप्तमुवन स्वच्छन्द मंदाकिनी ॥ 
“ज्ञीर सागर की धवल फेन घटाओं के समान श्वेत, ओर दिगत 
ब्यापी गंगाजल में तुम उयथ ही क्यों स्नान करना चाहते हो 
कलिकाल के पापों की स्याही धोने में अकेली ही समथ स्वच्छ मंदाकिनी 
तुम्दारी कीति की है तो सही । 

१८--इसके आदि ओर अन्त के भाग सर्वातिशायी हों वो 
उनके उत्कर्ष की कान्ति से छंद भी गौरव एवं उन्नति का लाभ 
करता हैे। जेसे कालिदास का यह पद्च:-- 


गाहन्तां महिषा निपान सलिलं श्र'गे मुहुस्ताडितं॑ 
छाया बद्ध कदंबक॑ मृगकुल॑ रामन्थ मभ्य स्यतु। 
विस्रव्यै: क्रियतां वराहपति भिमुस्ताक्षतिः पल्वले, 
विश्रान्ति लभतामिदंच शिथिलज्या बद्ध मस्मदूधन. ॥ 


भेंसे सींगों से बार-बार टक्कर देते हुए जलाशयों में लोट 
क्षगावें, मृग छाया में कु ड बाधे जुगाली करें। खुअर विस्न'भ से 
पोखरों में मोथा विग।ड़ें ओर यह धनुष भी ढोलो प्रत्य॑वा में 
विभाम ले । 

३६--आदि और अन्त में “आ? न हो और अन्त में विसगे 
भी न हों तो इस छटद का स्वरूप लुप्त सा हो जाता हे। जेसे 
श्री यशोदा वर्मा का यह पद्म :-- 

यक्ष्यनन्न त्र समान काम्ति सक्षिले मग्न तदिन्दीवरं, 

मेघे रन्वरितः प्रिये लव मुखच्छाया नकारी शशी। 

ये पि ल्वदूगमनानसारि गतयस्ते राज हंसा गता:, 

व्वत्सा दृश्य विनोद मात्रमपि से देवेन न क्षम्यते॥ 


“'प्रिये” तुम्हारे नेन्नों के समान कांति वाला इन्दीवर पानो 
में डूब गया । तुम्दारे मुख़ की छाया का अनुकरण करने वाला चंद्रमा 
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बादकों में ढक गया । तुम्हारे गमन का अनुसरण करने वाली गति 
के राज हँस भी चले गये। देव यह भी सहन नहीं करता कि 
तुम्हारे साहश्य मात्र से भी में विनोद करलू” | 


४०--इस पद्म में रस सुकुमार हे। उसकी रक्षा के लिये उद्धत 
प्रकृति का छ'द प्रयुक्त हुआ है । काव की परिपक्क वाणी दास छ द्‌ 
शछु बन गया दे। 

४१-यदि आदि में गुरू युक्त अक्षर हों तथा अन्त में विसर्गों वाले 
५द्‌ हों ओर मध्य-मध्य में विराम रहे तो स्नग्धरा छ'द बहुत अच्छा 
दहगता है। राजशेखर का यह पद्म उदाहरण हे । 

तांबूनी नद्ध मुग्धक्रमुक तरुलता प्रश्तरे सानुगाभिः, 

पाय पायं कलायी कृत कदलिदलं नारि केली फल्ांभः । 

सेव्यन्तां व्याम्यात्रा श्रम जल जयिनः सैन्य सीम/न्‍्त नोभि:, 

दात्युह व्यूह कली काॉलित कुह कुहा राव क्रान्ता बनान्‍्ताः:॥ 

'सैनिकों के साथ चलने वाली वनितायें पान की बेलों में 
बँघे हुए सुपारों के तरु कु'जों में पत्थरों पर केक्षों के पत्तों के पात्रों 
में नारियक्ष का जज पो पीकर यात्रा को थक्रान के पसोनों को दूर 
करने वाले एवं दात्यूह पक्षियों के कुद कुद्दा शब्द से आक्रान्त बनान्‍तों 
का सेवन करें । चक्र कवि का यह पथ इसके विपरीत हे। 


सत्यं॑ पाताल कुक्षिम्भरि चिर विल सहि करे प्रीणिताम्र 
श्रीगर्भश्वमश्र”' लिह. लहरि हरिस्थान मप्येत्र किचित्‌ | 
कल्पान्ते व्याप्त विश्व॑ परि रटति सरिज्नाथ पाथर्तवदीयं 
किन्त्वेतत्‌ कुम योने: करकुहरदरी पूरमाचाम तो भूत्‌॥ 
'यह सत्य दे कि, समुद्र, तुम्हारा जल पाताल की कोखों को 
भर देता दे। दिग्गन इसमें चिर काल तक विलास करते हैं। 
यह बादलों को ठृप्त तथा लक्ष्मी को अपने उद्र में लिये रहता दे। 
यह विष्णु का स्थान द्े। इसकी लहरें आकाश को चाटती हैं। 
प्रलय के समय विश्वभर में यह फेल जाता है। पर आचमन करते 
समय अगस्त्य की तो अजुरल में हो वह समा गया। 
४२--आदि ओर अन्त में 'आ” अक्षर न रखने से सुग्धरा छ'द 
का दोष स्फुट ही जाता दे फि' भी आदि अन्त में विसर्गोन्त पद हैं 
तो काये चत्ष जाता दे। जैसे अ'थकार का यह पथ :-- 
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शौयेश्रीकेशपाश: करि दलन मिलन्मौक्तिक ब्यक्त पुष्प:, 
श्ोणी रक्षा भुजंग/ कुल शिखरि लुडत्‌ कीर्ति निर्मकि पट्ट:। 
शत्रु ब्रात प्रताप पअ्रलय जलघर स्फार धारा कराल;, 
प्रीत्ये लक्ष्मी कटाक्ष: कुबलय विजयी यस्य पाणौ कृपाणः ॥ 


'जिसके दह्ाथ में कुबलयों ओर लक्ष्मी के कटाक्षों के 
समान सुन्दर कृपाण हाथियों का मस्तक फाड़ कर मोतियों 
के पुष्पों से युक्त द्वाकर शोये श्री का केशपाश बनती है, पृथ्वी की 
रक्षा करने वाली वीर हे, पवेतों पर लेटती हुई कीति को पताका 
दे तथा शत्रुओं के प्रताप को बुझाने के लिय अनेक बादलों का 
समूह दे! । 


४३--इस प्रकार सूहुमता: छन्दों का क्रम दिखाया गया दै। 
सममदार लोग इसी दिशा से सब का विचार करलें । 


४४-४५--शालिनी के मध्य में कुछ अक्षर बढ़ा देने से वहद 
मंदाक्रांता हो जाता है | इसी प्रकार अन्त में एक अक्षर बढ़ा देने से 
बंशस्थ छन्द्‌ उपेन्द्रवल्ना बन जाता है। यह सब इसलिये नहीं दिखाया 
है कि यह तो स्वतः सिद्ध है | छुन्दों को न जानने वाला इसे समझ 
नहीं पाता । जानकार के लिये इसका फिर डपयोग क्‍या ? 


४६-छन्द चचो के इन श्रत्यंत सूक्ठम विचारों में वाणी के 
नाना गुणों से परिचित एवं दोषों की विविध सूक््मताओं को भी 
सममने वाले योगियों के समान सूर्ंम प्रतिभा के लागों के लिये ऐसी 
बातें कहीं गई हैं जो उनको पहुँच के भीतर हैं । 


हा. 
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तीसरा विन्यास 


१--मोतियों के समान उचित स्थान पर रखे गये निर्दोष एवं 
गुण युक्त छन्दों से प्रबंध की शोभा बढ़ जाती है। 


२--वाणा का प्रसार चार भ्रकार का होता हे--शाखत्र, काव्य, 
शाल्लषकाव्य तथा काव्य शास्त्र । 


३--काव्यवेत्ता ज्ञोगों ने शासत्र उसे बताया हे जिसमें काव्य के 
सब लक्षण विद्यमान हों । काव्य में विशिष्ट शब्द और अथे का 
खाहित्य रहता दे तथा अलंकार उसमें विद्यम्तास होते हैं । 


४--शास््र काव्य में प्रायः धम, अथे, काम, मोक्ष चार वे का 
वर्णन और सबके लिये उपदेश रहता है। भट्टि तथा भोमक कवि का 
रावणाजु नीय काव्य काव्यशास्त्र हैं । 


४--कुछ लोग केवल शास्त्र में भी काथ्य तत्त्व का प्रयोग 
करते हें; जिस प्रकार कडुई औषधि के रस से उद्बं ग है। जाने पर ऊपर 
से थोड़ा गुड़ या चीनी दे दो जाती दे । जेंसे वाग्भट ने वेद्यक शास्त्र 
के इस पद्म में किया हे ! 


सधु मुखमिव सखोत्पलं॑ प्रियाय८ 
कल रखना परिवादिनी प्रियेव । 
कुसुम चय मनोहरा च शबय्या, 
किधलयिनी लतिकेव पुष्पिताग्रा ॥ 


“कमल पुष्प से युक्त मधु प्रिया के मुख जेसा एवं सुन्दर शब्द्‌ 
करने वाली वीगा प्रिया के समान होती है। पुष्प चय से मनोहर 
बनी शय्या नये पत्ते ओर पुष्पों से लद॒बदाई लता के समान हो 
जाती हैं / 

. ६-शास्त्र शैली की रचना का अर्थ यत्नपूवेक अनुष्टुप छन्द के 
प्रयोग द्वारा सरत बनाना चाहिए जिससे वह सबके उपकार के 
लिये स्पष्ट रूप से सेतु का काये करे। 


७--काब्य में रस और वर्णन के अनुसार सब छन्दों का श्रयोग 
करना चाहिये ओर प्रतिपाद्य के विभाजन का भी कवि को श्ञान होना 
| 
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८--शास्त्रकाव्य में अधिक लंबे वृत्तों की आवश्यकता नहीं 
है। काव्यशास्त्र में भी काव्यज्ञ को रस के अधीन छन्दों का प्रयोग 
करना चाहिये । 

<- पुराण के समान लिखे गये उपदेश प्रधान सरल शैली के 
काव्यों में भी सब में अनुष्टुप छन्द का प्रयोग करना चाहिये | 


१०--प्रभु के समान सिद्धहस्त कवि के प्रयोग से अनेकों अत्यन्त 
योग्य छन्द भी योग्य बन जाते हैं। 


११--महाभारत में गायों को लेने के लिये विकट संग्राम हुआ 
तो उसमें समय विशेष के अनुसार जो घड़े विराट पुत्र केथे वे 
ही फिर अजु न के बन गये थे। (इसी प्रकार छन्द भी योग्य कवि 
के प्रयोग से अयोग्य भी योग्य हो जाते हैं! ) 

१२--फिर भी सज्जनों की भांति सुन्दर शब्द एवं पदों से 
युक्त भ्रबन्ध काव्य सौंद्ये दशा के अनुरूप छन्दों से ही शोभा पाते हैं । 

१३--अपने स्वेच्छाचार से रत्नों की भांति यदि बृत्तों का 
अनुचित प्रयोग हो तो बे गले में पहनी मेखला के समान मूखेता 
की ही सूचना करेंगे। 

१४--रमणीय नेत्रों वाल्ली किप्रीनवयोवन संपन्न रमणी की 
रुचि चिरकाल से स्मर व्यपारों को छाड़े हुए किसी ऐसे वृद्ध के प्रति 
नहीं होतो दे जिसके बाल बुढ़ापे से पक जाते हैं । 


१४५--इसकिये छुन्दों का यथास्थान विनियोग हो इस भ्रयो- 
जन के लिये उदादरणों से दशानिर्देश करते हुये उनकी संगति इस 
अध्याय में दिखाई जाती दे । 
१६--सगेबध के प्रारम्भ में; जहाँ विस्तृत कथा का संच्तेप में 
निर्देश किया जाता हे ओर जहाँ शान्त उपदेशों का बवृत्तास्त होता 
हे वहाँ कवि लोग अनुष्टुप छन्द की प्रशंसा करते हैं। भर मेण्ठ 
कवि ने निम्न श्लोक में प्रारम्भ में यही किया हेः--- 
आसौहदत्यो दयप्रीवः सुदृद्‌ बेश्मसु यस्य ताः। 
प्रथयन्ति बलं बह: सितच्छत्रस्मिता: श्रियः ॥ 


“(ूुयग्रीव नाम का देत्य था जिसके मित्रों के घरों में श्वेत 
छत्र के रूप में मुखकराती लक्ष्मी उस्रकी भुजाओों के बज को फैल्ाती 
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थी /! कथा के संक्तेपतः निर्देश के अवसर पर जैसे-अमिनंद का 
यह पथ-- 
तस्यां निज भुजोद्योग विजितारातिमण्डलः । 
आखंडल इव श्रीमान्‌ राजा शुद्रक इत्यभूत्‌॥ 
“उसमें (नगरी में) अपनी भुजाओं के उद्योग से शत्रु मंडल को 
जीत ने वाला, इन्द्र के समान श्रीमान्‌ शूद्रक नाम का राजा हुआ ।! 
शान्त उपदेश के समय जेसे । 
पृथुशास्त्र कथा कन्था रोमन्थेन वृथेव किम । 
अन्वेष्टच्यं. प्रयत्नेन तत्त्वज्ञे ज्योति रान्तरम्‌ 
बड़े शास्त्र और कथाओं के समूह की व्यथे की जुगाली करने 
से क्‍या लाभ ? ज्ञानियों को यत्न पूर्वेक अपनी आंतरिक ज्योति 
की खोज करनी चाहिये !! 
१७--श्र'गार रस के आलंबन विभाव के रूप में यद किसी 
उदार नायिका का वर्णन हो या चमत्कार के साथ उसके अ"ग, 
स्वरूप, वसन्‍्तादि ऋतुओं का वर्णन हो तो उपजाति छन्द का प्रयोग 
दोना चाहिये। रूप वणन जैसे कालिदास का-- 
मध्येन सा वेदि विज्ग्न मध्या 
वलित्रयं. चारु बभार बाला। 
आरोहणाथ नवयोवनेन, 
कामस्य सोपान मिव प्रयुक्तम्‌ ॥ 
“उस बाला पार्बती के मध्य भाग पर सुन्दर त्रिबली पड़ गई*। 
नव योवन ने कामदेव के चढ़ने के लिये मानो घीढ़ियाँ लगा दीं । 
उसी का बसनन्‍्त वर्णन जैसे-- 
बालेन्दु वक्तार्य विकास भावादू 
बभु: पलाशा न्‍यति लोहितानि । 
सद्यो वसन्तेन  समागतानाम्‌ 
नखक्षतानीव बनस्थली नाम्‌॥ 
“ढाक के फूल पूरे विकसित नहीं हुए थे अत: बाल चन्द्रमा 
को भांति टेढ़े वे अत्यधिक लाल वण के ऐसे प्रतीत हुए मानों वसन्‍्त 
के साथ नवीन समागम करने वाली बनस्थलियों को उसके नखक्षत 


हे हें ।? 


( १०८ ) 


१८- चन्द्रोदय आदि उद्दीपन विभावों के वन में रथोद्धता 
छंद तथा पषांगुण्य प्रधान नीति के वणन में वंशस्थ छन्‍्द शोभा 
पाता है। चन्द्रोदय के वर्णन में जेसे कालिदास का यह पद्य -- 


अगुलीभिरिव केशसं चरय॑ 
सं॑ नियम्य तिमिर॑ मरीचिमि: | 
कुदलीकृत. सरोज लोचनमु, 
चुत्रतीवय रजनी मुखं शशी॥ 


“उ'गलियों के समान किरणों से केश जैसे अन्धकार को 
सम्हालकर चंद्रमा सरोजरूपी नेत्रों को मूँ दने वालो रजनी का मुख 
चूमता सा हे 

नीति जैसे भारविके पद्म में -- 

श्रिय:कुरूणा मधिपस्य. पालिनीम । 
प्रजास॒बृ त्तं यमयु'क्त वेदितुम्‌। 
स॒वार्णिलिगी विदितः समाययो, 
युधिष्टिर द्तवने बनेचरः | 

कुरु प्रदेशों की श्री के स्वामी दुर्योधन की प्रजापालन की 
वृत्ति को जानने के लिये जिसे नियुक्त किया था वह ब्रह्म च।री वेष- 
धारी बनेचर सब कुछ जान कर ह्व तवन में युधिष्टिर के पास आया ।? 


१६- वीर ओर रोद्ररस के संकर में जसन्त तिलका छन्द का 
प्रयोग होना चाहिये! सतरगं के अन्त में द्रत ताल की भाँति मालिनी 
छ'द्‌ ठीक रहता दे । जैसे वीर रौद्र में रत्नाकर का यह पद्य:-- 

ज'भा विकासित मुखं नख दपंणान्त, 
राविष्कृत प्रतिमुखं॑ गुरुरोषगभम । 
रूप॑ पुनाता जनितारिचमू विमश, 
मुद्वृत्त देत्यवध निवंद्ण हरेवः॥ 

भगवान नृसिहद का वह रूप आपकी रक्षा करे जिसमें जँभाई 
केने में मुंह चमकने लगता था और नख रूपी दपेण में वद्दी मुख 
प्रतिबिबित होकर दूसरा मुख बन जाता था; जिसमें भयानक रोष छिपा 
हुआ था, शत्रुओं की सेना का जिसने विनाश किया था और चउद्धत 
दैत्य का जिससे वध हुआ था /? 


(१०४) 
सर्ग के अन्त में मालिनी कालिदास ने प्रयुक्त की है-- 
अवचित बलि पुष्पा वेदि संमागदक्षा, 
नियम विधि जलानां वहिषां चोपनेत्रो । 
गिरिश मुपचचार प्रत्यह सा सुकेशी, 
नियमित परिखेदा तच्छिरश्चन्द्रपादे: ॥ 

'सुकेशी पावेती शिवजी को सेवा करने लगी। वे बलि के लिए 
पुष्प चुनकर लाती थीं, वेदी को बुद्ारने में निषुणता प्रदर्शित करती 
थीं; नियमतः: जल ओर कुशायें लाती थीं। यह सब करने में शिवजी 
के शिर के चन्द्रमा की किरणों से उनकी थकान कम हो जाती थी ।” 

२०--युक्तिपूवेक दो तथ्यों के परस्पर भेद दिखाने में शिखरिणी 
ओर उदारता के रुचर ओऔचित्य विचार में हरिणी छन्द ठीक रद्दते 
हैं। युक्ति संगत भेद के प्रदर्शन में शिखरिणी जैसे श्रत्‌ हरि कीः-- 

 भवन्तों वेदान्त प्रशिहितधियामत्र. गुरवो, 
विचित्रालापानां वयसपि कवीन मनुचरा:। 
तथाप्येवं त्रूमो नहि परहितात्‌ घुण्यमपरं, 
नचाश्मिन्‌ संसारे कुवलयह॒शों रम्यपरम ॥ 

“आप वेदान्त का ध्यान करने वालों के गुरु हैं। हम भी 
विचित्र आज्ञाप करने वाले कावयों के सेवक हैं। फिर भी हम यह 
कहते हैं कि संत्षार में परोपकार से बढ़कर कोई दूसरा पुण्य नहीं है 
ओर कमलनयतन्रियों से बढ़कर दूसरा कुछ सुन्दर नहीं दे । 

उदारता के भाव में हरिणी का प्रयाग भी इन्हीं का जेसे: -- 

विपुल हृदये रन्ये: केश्चिद्‌ जगज्जनितं पुरा, 
विध्वत मपरेदेतं चान्ये विजित्य तृणं यथा। 
इंहहि. भुवनान्यन्ये धंराश्चतुदंश भुखझते, 
कृतिपय पुरस्वाम्ये पुसां क एप मदज्वरः॥ 

“कुछ उदार लोगों ने पहले संसार बनाया। कुछ ने इसको 
धारण किया और कुछ ने इसे जीतकर तिनके की भाँति दूसरों को दे 
डाला | यहाँ कुछ धीर लोग चौदहों भुवनों का भोग भी करते हैं । 
रख कुछ थोड़े स्रे नगरों के स्वामित्व पर ज्ोगों को यह मद-ज्वर 

। 
गा २१--आक्षेप, क्रोध या घिक्‍कार फे भावों को पृथ्वी छ'द्‌ 
संभालता दै। वर्षा, प्रवास तथा अन्य प्रकार की विपत्ति के वर्णन में 
मंद्राक्रंता छन्द्‌ अच्छा लगता दे। जैसे आक्षेप,में यशोवर्मा का प्च- 


९ ११० ) 


सर यस्य दशकंघर॑ झतवतोपिकक्षास्तरे, 
गत: स्फुटम वन्ध्यतामधि पयोधि साग्ध्यो विधि: | 
तदात्मज इहांगदः प्रहिंत एप सौमित्रिणा, 
कसकत दशाननो ननु निवेशता राक्षस: ॥ 

'दशकंघर को बगल में पकड़कर जिसे समुद्र पर संध्या करने में 
किसी प्रकार की बाधा नहीं उपस्थित हुईं उस्री का पुत्र अंगद दक््मण 
का भेजा हुआ यहाँ आया है। वह दशानन कहाँ है ? उस्र राक्षस को 
यह समाचार दे दो । 

वर्षा प्रवास में मं॑दाक्रांता का प्रयोग जैसे कालिदास का यह पद्म- 

तस्मिन्नद्री कति चिदबला विपश्रयुक्तः सकामी 
नीत्वा मासान्‌ कनक वलय अ्र'श रिक्त प्रकोष्ठ: । 
आपषाठस्य प्रथम दिवसे मेघ माश्लिष्ट सानु, 
वप्रक्रीबीा परिणत गज प्रक्षणीय॑ ददश ॥ 

“प्रिया से वियुक्त बने कामी यक्ष का पहुँचा सुव्ण वलय के 
गिर जाने से रीता हो गया था। उसने वहाँ पवेत पर कुछ मास 
विताये। जब आषाढ का पहला दिन आया तो उसने पवेत शिखरों का 
आश्लेष करते हुये, दन्त प्रहार की क्रोड़ा में लगे हाथी की भांति दिखाई 
पढ़ने वाले बादल को देखा ।! 

२२ -राजाओं के शौय आदि की प्रशंसा में शादूल विक्रीडित 
झोर वेगसहित पवन आदि के वरणन में स्नग्धरा छुम्द उचित लगता 
है। शौये स्तुति में श्री चक्र का यह पद्य -- 

. नेतु' नौमिरिभा न यान्ति दृतिभिस्तायां: कियन्तो हयास, 
तज्जानुद्य सेन देव पयसासेन्य॑ समुत्तायताम्‌। 
नाचेदूमंगभय द्व॒तारि बनिता नेत्र प्रणाली लुठद्‌, 
वाष्पाम्भ: प्लव पूरितों भय तटी द्वागवत्स्यतीरावती | 
हे देव, हाथी नावों से नहीं ले जाये जा सकते। घोड़े भी 

मशक की नावों से कितने उतर सकेंगे । इसलिये सेना को शीघ्र तब तक 
पार कर दोजिए जब तक पानी घुटनों तक हे । नहीं तो विनाश हे 
भय से भागते हुये शत्रुओं की वनिताओं के नेत्र जल को नात्नी क॑ जल 
से इरावती नदी शीघ्र ही इतनी भर जायगी कि इसके दोनों तट जल में 
डुबने लगेंगे। 

'. झावेग के साथ पवन के वर्णन में प्रथकार की पवन पंचा- 
किका का यह फल-- | जा 
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प्रनच्छुृखामिघात स्फुट दखिल चलच्छुक्ति निमुक्त मुक्ता, 
मुक्त व्यक्तारहासा: समर नूप सकल द्वीप संचार चाराः। 
सपेत्कपूर पूर प्रवणक रचिता दिग्वधू करणोपूरा, 
धावन्त्या ध्मात विश्वा रतविधुतवधू वान्यवा गंधवादह्याः ॥ 
'रति खिन्न वधुओं के उपकार करने वाले पवन बह रहे हैं । 
वलते हुए शंखों के आधात से सीपियाँ खुल जाती हैं और मोती 
बाहर गिर पढ़ते हैं। इनका व्यक्त अट्टह्ास मुक्त हैं और कामदेव 
$ सब द्वीपों में इनका संचार दे। ये सरकते हुए कपूर के ढेर को 
लैये हैं ओर दिग्वधुओं के कर पूर जैसे बन जाते हैं। समस्तविश्व 
को इन्होंने भर दिया है ।! 
२३--मुक्तक स्वभाव के सुक्तों में दोधक, तोटक और नकुट 
&द का प्रयोग अच्छा लगता दै। उनके विनियोग में विषय 
प्रथवा अन्य किसी प्रकार के नियम का प्रतिबन्ध नहीं दे । 
२४--और दूसरे छंद जिनका उल्लेख यहाँ नहीं हुआ है वे 
भी चमत्कार मात्र के साधन हैं। किसी विशेष विषय का भ्रति बन्ध 
उनके साथ नहीं है। इस्रो लिये वे यद्ाँ नहीं दिखाये गये है । 
५४--बाणी जिनके वश में दे ओर सब छन्दों पर जिनका 
परमान अधिकार है उनके लिये यहाँ छनन्‍्दों का विशेष प्रकार का 
विनियोग और विभाग दिखाया गया दे । 
२६--लिन कवियों ने एक या दो तीन छन्दों में ही परिश्रम 
केया दे उनके लिये ये विनियोग नहीं हैं। वे तो उत्सव में दरिद्रों की 
भ्रांति के लोग हैं । 
२७--कवि को अभ्यास से जिस छनन्‍्द में विशेष प्रगल्मता 
ग़ाप्त दो जाय उसे चाहिये कि वह अपने प्रबन्ध में उसी छुन्द का 
वेशेष प्रयोग करे । 
रप--पदहल्ते कवियों का भो किसी एक छन्द के प्रति विशेष 
प्रादर दिखाई पड़ता हे । उनका उस छन्द विशेष में तो बढ़ा चमत्कार 
दता है शेष में केवल प्रारंभ किये की पूति रहती है । 
२६--अभिन॑द कवि को वाणी अनुष्टुप छन्द में अधिक 
प्रभ्यस्त हे। वही छनन्‍्द विद्याघर के मुख में तो जादू की गोली का 
प्रा प्रभाव देने वाला बन जाता है।? 
३०--पाणिनि कवि की प्रशंसा ४पजाति छन्दों से अधिक हुई 
 जेसे चमकते पृष्पों से उद्यान की भ्शंसा होती दे । 
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३१--वैशस्थ सब छन्दों में श्रेष्ठ हे। इसका चमत्कार विचित्र 
हे। इसने अपनी छाया से भारवि की प्रतिभा को बहुत बढ़ा दिया। 

३२--र॒त्नाकर कवि के मुख रूपी कान में जो बाग्वल्ली दे वह 
वसन्ततिलका छन्द रूपी बसन्त के तिज्षक वृक्त पर आरूढ ओर उसका 
गाढ़ आालिगन किये हुए दे तभी उस पर चमत्कार की कलियाँ खिल 
उठी हैं । 

३३--भवभूति की वाणी की निबंध सरिता शिखरणी छन्‍्द के 
शिखर से प्रकट होती दे । उनके घने संदर्भ में वह छन्द सुन्दर मयूरी 
की भाँति नाचता सा लगता हे । 

३४--कालिदास के वश में आकर मंद्राक्रांता बड़े बढ़े भाव 
व्यक्त करती है। जिस प्रकार अच्छे प्रकार के अश्वांशक्षक के द्वाथ में 
आकर कंबोज (अफगानिस्तान) देश की घोड़ी र॑ंगत दिखाती हे । 

३४--राजशेखर की ख्याति शादू ल विक्रीडित छन्द से हुई है 
जैसे कोई पवेत अपने टेढ़े मेढ़े शिख़रों से ऊँचा दो जाता हे । 

३६--इस भ्रकार पुराने कवियों की गति यद्यपि सभी छन्दों में 
समान थी फिर भी वे हार में चोके समान किसी विशेष छन्द्‌ में अधिक 
भादरवान्‌ रहे हैं। 

३७--सुवर्ण से बने हारों के समान अच्छे वर्णोनों से युक्त 
प्रबन्धों में रत्नों की भांति छन्दों का यदि यथास्थान उचित प्रयोग होता 
हे तो उसकी शोभा बहुत बढ़ जाती हे । 

इ८--जिस प्रकार से छन्द स्थापना का यह विनियोग-मार्गे 
दिखाया दे उसी प्रकार कवियां को प्रयोग करना चाहिये । लेकिन 
जिनका वाणी पर पूरा वश नहीं दे उनके लिए यह नियम नहीं। 

३६--इस प्रकार मैंने जो कद्दा हे वह बुभूषु कांवयों के लिये 
प्रारम्भ में बढ़ा उपयोगी ह। वाणी में जिनकी प्रवृत्ति खुल गयी है 
उनको इससे विवेक मिलेगा। मद्ाकवियों को भी यह सूदृम तत्त्व- 
विचार दृष प्रदान करने वाला होगा। 

४०--इस प्रकार ज्षेमेन्द्र ने मित्रों की विपत्तियों को हटाने वाले, 
आश्ययजनक कार्यों के कर्ता, भुवन विजयी--राजा अनन्तराज के 
राज्य में अपनी शक्ति के कारण वाया के क्षेत्र में प्रसिद्ध कवियों क्रा 
संप्रह कर उन छन्दों को प्रदर्शित किया है जो औचित्यपुणं रचनाओं 
में असिद्ध हैं ओर करणे-मधघुर हैं । 


साफ्रआाएा॥ हक्ाउमकाा अममिल पा छकर्मधात 


